કચ્છ ગિખ્સ સ્મારક ગશમાળાના 
ઉષોાદ્ઘાત. 





મહારાવ સર શ્રી ખે'ગારજી સવાઇ ખઢાદુર્‌ એમના સગીર્પણામા 

તીમાએવી રીજન્સીએ સરકારતી પરવાનગી લેઈતે ૪. સ. ૧૮૮૦માં 
આનરેબષ જેમ્સ ગિબ્સ મી એસ. આછ. જેઓ તે વખતે વાઈસરોય 
અને ગવન'ર જતરલની કાઉન્સિલના મેમ્બર હતા અને નેએ એક 
વખત સુબાઈ યુનિવર્સિટીના વાઇસ ચાન્સેવર હતા, તેમના કચ્છ 
કાહિમાવાડ તથા ગુજરાત સાથેના સ'બંધતા ગ્મરણાય' તયા ગુજરાતી 
સાહિત્યની અભિરદ્ધિને ઉત્તેજન આપવા માટે સોસાઇડીને રૂ. ૨૫૦૦) 
ની નોઢો સ્વાધીત કરી છે. તેના વ્યાજ્માથી વખતે વખતે ઇનામ 
આપો પુસ્તકો રચાવવામાં આવે છે, અને તે પુસ્તકો સોસાઈટી 
છપાવે છે. આજ સુષી આ ફડમાથી નીચેતા પુસ્તકો તેયાર કરવામા 
આવ્યા જે*-- 

ઉદ્વાગથી થતા લાભ અતે આળસથી થતી હાનિ. 
* માદાની માવજત. 
* જવજ”તુ અને વનસ્પતિની અત્તયગીએ. 
જ. રણુજીતસિંદ. 
ન માઉન્ટ સ્ટુઅટ" ગલ્ટીન્સ્ટન. 

હ્વાડ' લોરેન્સ. 

છ, ખાછ્ણાના સોળ સ સ્કાર્‌. 

«૮. હિંદની રાજવ્યવસ્પત્રા અતે લોકસ્થિતિ 

હ. વનસ્પતિશાસ્ર ( આર્થિક દદિએ ) 
૧૦. અભિનયકવા. 


અસદાવાદ 
તા, ય્૦ ૬૧૯૩૦ ) ચજરાત વર્નાકયુલર સેસસાઇઠી, 


£ તન 


પ ૪ 


નિવેદન- 


આ પુસ્તકની ઉત્પત્તિ વિશે માહિતી આપવી ૪૪ લાગેછે. 
૧? સ. ૧૮૯૮-૯૯માં અમદાવાદમાં ડાણતલ॥13' 111૮૮277 
5૦૦૯૬૪ સમક્ષ અભિનયકલા વિશે ભાષણુ મહે કરેલું તે વાત 
મ્રમમ પ્રકર્ણુમાં લક્ષિત કરી જ છે. એ ભાષણુ માટે કરી રાખેલી 
છટક નોધા બહુ વષ" સધી મ્હારી કતે પડી રહી. પછી સુંબાપ્માં 
₹: સ. ૧૯૦૪માં બીજ સાહિત્યપરિપદૂ ભરાઈ તે પ્રસગે નિબન્ધાની 
માગણીએ1 ચઈ. તદનુસાર આ 1વિષય ઉપર નિખન્ધ લખવાનો 
આરમ્શ કયો. આરમ્લતો અન્ત આવતા સૂધીમાં તો નિબન્ધને 
બદલે પુસ્તક લખાઈ ગર્યું. તેથી પર્ષિદ્માં માત્ર અમુક પર્મદ કરી 
કાટેલા ભાગ જ વાંચ્યા; અને પુસ્તકને સ'ક્ષિસ સાર-છાપેલાં તીર્‌ેક 
પાનાં જેટલો-તે વખતે “વસનત” ચાસિકમાં પ્રમટ કર્યો. પુસ્તક તે! 
આજ ચધી અપ્રગટ હતું તે હવે ગુજરાત વર્નાકયુલર સોણસાઇીએ 
પ્રગટ કરવાનું માથે લેવાથી વાગકવ્ગ' સમક્ષ મૂકુછું- 


કહેવાની જરૂર નથી કે આ પુસ્તકમાં કાલસ'બન્ધે ઉલ્લેખ 
જે જે કર્યાછે-“ આજથી અમુક વષ ઉપર' ઇત્યાદિ રૂપતાં વચતેો 
છે-તે નિબન્ધ લખાયા સમયથી ગણી લઈ ને સમઝવાનાં છે. તેમ 
વળા તે વખતની ઝીજરાતી રંગભૂમિની સ્થિતિ અને હાલની સ્થિતિ 
એ બે વચ્ચે કેટલાક આનન્દકારક પ્રગતિમય ફેરક્‌ાર્‌ યયાછે તે 
વાત પણુ ભૂક્ષવાની નથી. એટલે દોષપક્ષનાં વચતો આ દૃષિથે 
વિશિષ્ટ કરવાં પડશે. ઉદ્ટરણુ તરીકે, ર1. દયાશ'કર્‌ અતે રા. 
જયશ'કરનો ખાસ વિકાસ પામેલી અભિનયકલાશક્તિ, તેમ જ 
સ'ગીતકલામાં એ ખનેની, ખાસ કરીતે જયશ”કરની, તે જ પ્રમાણે 
રેખાની ૧૪ તાદ ચ્પ્ુદ અદદ ચરર અન્ય ખઇલપદી “ખાસ્સર' 
સોહન વગેરેની પ્રવીણુતા અને ચમતકૃતિ-એ નવે ગણુપક્ષ નોંધવા 


7 2 


4 


નેઈશે. આ બધી વિશિણતા લક્ષમાં લેતાં પણુ આ પુસ્તકમાં 
ચર્થાયલાં કલાતત્તવાની ચર્ચા તો સામાન્ય રૂપે અબાધિત જ રહેરો, 


અભિનય સબન્ધે એક સ્વરૂપદશષત નોંધવા જેવું છેઃ અભિનય 
એટલે રું ? આ પ્રશ્નનો ઉત્તર સ'કોચમર્યાદા સાથે એમ અપાય ક 
40 15 વૌ ૯ત્રધંપછુ 97 [૩૦૭૦૫૫૦0૩, અભિનય એટલે 
વેરા ધારણુ કરીને ઠંગનું-એ અભિનય; છનાં અપરાધના કાયદાથી એ 
ટૅંગાઈ માટે સળ તિમાણુ થઈ નથી. એ ઠગાઈ ને તાતે બધા થાયછે; 
આપણુને આ પ્રકારે ઠંગાવાતું ગમેછે. ખરે નેતાં સે ઠગવાની 
ક્રિયા [22790136101થધી-વેશધાશ્ણુથી-તથી થતી, પણું 10012215010" 
થ100થધી-અન્યરૂપપ્રવેશધી-થામછે અને તેથી ડરીને એ 
11006150121-અમુફે વિશિષ્ટ વ્યક્તિ-થી અસ'બ&દ, રહેછે. અને 
આનન્દતું ભીજ એ રિથિતિમાં જ છે. ભિનવગુપ્રાચાર્યે શતું પ્યફ્‌* 
કૃતિદશ'ત કર્યુ, ત્ડેમાં એ જ વ્યક્તિવિશિષ્ટતાથી અખાધિત દશા 
ઉપર્‌ ભાર ચૂડયોછે, _ 


તો આ અત્યરૂપ પ્રવેશ વડે ઠંગવાતી રસિકકલા વિશેની આ 
પુર્તકમાંતી ચર્ચા સુનુ વાચકો સમભાવથી અતે સણુદર્શિતી દદિથી 
વાંચશે એટલી વિન'તિ છે. 


* ટ્વિલખુશ ” બંગલે 
* સ્ાાન્ટાકુઝ, ન્રસહુરાવ ભોળાનાથ 
તા. ૧૦-1-૧૯૩૦. 


ગ્રકરૂણુ ૧૯લં 


ર્છી 
યજુ 
જયુ 
પમું 
દુ 
છ્મું 
હસું 
હસું 
૧૦્મું 
૧૧મું 


ગકરણુ ૧હું 


99 


97 
7? 


99 


ર્જી 
૩્જ્જુ 
જ્થુ* 
પમ 
દહ 
ષ્સુ 
દ્સું 


ણ 


અનુક્રમણિકા 
ઘ્ૃતિહાસ વિભાગ 


જઇ 
ગ્રાસ્તાવિક ૧---૫ 
અભિનયક્લાતું સ્થૂકર સ્વરૂપ ૬--૧૮ 
ધ્તિયાસ ૧૯--૨૪ 
ત્રાચીન ભરતખડમાં નાટકે ૨૫--૪૦ 
અન્યદેરોમાં નાટયકલા ૪૦--૪૨ 
નાટકનું બંધારણુ : હેના એતિહાસિક વિકાસ ૪૨--પછ 
દૃશ્યસામમ્રી તથા પોશાક પછ--૭૩ 
નાટકના આન્‍્તર સ્વરૂપના પ્રકાર હ૪--૮૮ 
નાટકતા ઉદ્દેશ ૮૪-૯૭ 
શુજરાતી રંગભૂમિ ૯૯૭-૧૦૮ 
અન્ય પ્રાન્તોની રંગભૂમિ ૧૦૮-૧૧૭ 
--ક્સ્ઝ્ક્ડ્્ન્ન્ત*---- 
કલા વિભપ્ગ 

અભિનયકલાના કલાસ્વરૂપના મુખ્ય અંગો 
તથા સામાન્ય લક્ષણુ ૧૨૧-૧૩૨ 
અભિનયકલાના ખી*ન' સામાન્ય લક્ષણુ ૧૩૨-૧૩૭ 
અભિનયકલાના વિશેષ અંગ ૧૩૭-૧૬૧ 

#2 --ચાલ્‌ ૧૬૨-૧૭૫ 

#2 --યાલ્‌ ૧૭૫-૨૦૯ 

7? -કચાલૂ ૨૧૦-ર્‌ર૯ 
અભિનયકલાના આતનુષ'ગિક અંગ ૨૩૦-૨૪૧ 


નટ અને પ્રેક્ષકમડળ વચ્ચેના ્ઞંબન્ધ ર૪ર--રપછ 


ટ 


9 ઈંસું અભિનયકલાને સંખન્ધે કેટલાક 


આવુષગિક પ્રશ્તો ૨૫૮-ર૬ઇ 
9 ૧૦સું ધધાદારી નટ વિ. કલાપ્રેમી નટ ૨૭૦-૨૪૨ 


» ૧૧સું નાટકતું બંધારણુ અને રસિક પરિણામ ૨૬૩-૨૮૪ 
ક ૧રસું આધુનિક નાટક ગ્રન્થો તથા નાટકે ૨૮૮-૨૯૫ 


#» ૧૩મું આધુનિક રંગભૂમિનાં અન્ય ટૂપણેા ૨હ૬-૩૦૨ 
સાાતઊન્ઝનાતસનજ, 
વીગતવાર અનુક્રમણિકા 
ઇતિહાસવિભાગ 
જ્છુ 


ગ્રકરણુ ૧લું પ્રાસ્તાવિક *** -.ઃ ૦ ૧-૫ 
ગ્રકરણુ રજીુ' અભિનયકલાતું સ્થૂવ ગ્વરૂપ ફેશ ૬--૧૮ 
નાટક અતે અન્તિનયકલા વચ્ચે મંભન્ધ-૬, નટ તે 
» સૃષ્ટિ બનાવનાર છે ૬-૮, સૌન્દ્યષતત્ત્વ વિરો બે મત- 
જડવાદી અતે ભાવનાત્મક ૮-૯, નટની કલા પર- 
લક્ષી તેમ જ આત્મલક્ષી ૧૦-૧૫, રંગભૂમિનો 
મહિમા અને પ્રભાવ ૧૫-૧૮. 
ગ્રકરણુ રજુ” ઇતિહાસ *ક ક## ન્‍ન્‍્ટ ૧વૌફ--૨૪ 
નાટયકલાર્નું સાર્વત્રિક સ્થૂત નિરીક્ષણ ૧૯-રર, 
નાટયકલા તે ખોધકતત્ત્વો ૨૨-૨૪. 
પ્રકરણુ ૪ થુ' પ્રાચીન ભરતખ મા નાટકે! *** ૨૫-૪૦ 
શતપણુ બ્ાલણુમાં રીલાલી અતે કુશીલવ ચે રાબ્દો 
રપ, વેખરનતો મત-સટ શબ્દનો અથ નૃત્યપરત્વે છે, * 
૨૫-૨૬, હ. હં. ક્ુવતો મત-નાટકો વૈદિકકાળમાં 
પણુ હતાં; એ મતમાં ભ્રમ ભરતનાટયશાસ્ર વિસે 
હુ. છું. ધ્રુવની કલ્પના; એ મતનું ચિન સ્વરૂપ; 
૨૬-૨૮; ભરતનાટચશાસ્રતો કાળ; એ સંગન્ધે 


૧ 


૯ 


શશ્ેત થતાં અનુમાનત/ ૨૮-૨૯; નાટક અને નાટચન 
કલાની ભરતખ'ડમાં પ્રાચીનતા વિરો સેાનિયર 
લુઇલિયમ્સતો! મત ૩૦-૩૨, આ એતિદ્યાસિક દરાર્ષત- 
તો સાર્‌ ૩૩-૩૪, ચીક નાટકો અને ભરતખ'ડનાં 
નાટકા વચ્ચે સંખન્ધતે! પ્રશ્ન ૩૪-૩૬, એ અમે 
હૃ. છે: છુવતી કલ્પના ૩૭, એ કલ્પનામાં દૂષણુ 
૩૮-૨૯ જયાગિય રાબ્દ ચવને। ઉપરધી હશે ? ર૬-૪૦. 

ત્રકરણુ પ સુ* અન્યદેરો।માં નાટક અને નાટચકલા .., 
પ્રાચીન તથા અર્વાયીન ગ્રીસ તયા રે।મ, અવાચીન 
ચરાપ, ચીન, જાપાન, એ શિવાય અન્યત્ર નાટકતું 
અસ્તિત્વ જણાતું નથી ૩૦, 5૦૫૬13 5૦ 151તાવૈડ- 
શા જૃત્યાદિ ૪૧, પેરુંમા જણાયું એક નાટક ૪૧, 
ઈન્ત્મિમાં #ૃત્યાદિ તયા મૂકાભિનય ૪૧, કિશ્ન- 
ઘમચન્થને આધારે થમેલા 4351૦1૯5 નામે 
નાટકો ૪૧, ક્પન્સમાં નાટકતો આર્મ્સ ૪૨, 
05751૦77, ડોટ), ડલ અત)? ૪૨. 

પ્રકરણુ ઠું નાટકનું બંધારણ... કકક કઈ 
અંકવિભાગ ૪૨-૪૩, નટની ગંખ્યા ૪૩, પ્રસ્‍તાવના 
અયવા આમુખ ૪૩-૪૪, સૃઝધાર-મત્રીક ૮1101૫5 
૪૪-૫૩, વિટ્ધક ૫૩-૫૬, નાટકના અભિનયવું 
કાલમાન ૫૬-૫૭. 

ગ્રદમણુ હસુ દશ્ય સામત્રી તયા પોશાક... *ન્‍ન 
પોશાક પહ-૫૯, દસ્ય સામત્રી પક-૬૧, રોક્સ્પીઅર- 
ના સમયમાં અને તે અરસામાં રસ્યસામમ્રી 
૬૧-૬૫,ખાસ અંભિનયકલાના કેટલાક અંગ ૬૫-૬૪, 


નાટ્કગૃષુ ૬૭-હર્‌, ગ્રાચીન ભર્ત્ખ'ડનાં નાટક- 
ગૃહે! છર-૭ ૩. 


૪૦-૪ર્‌ 


૪૨--૫પછ 


પછ--૭૩ 


૧૦ 


ગ્રકરણુ ૮સ્ું નાટકના આન્તર સ્વરૂપના પ્રકાર *.* 
નાટફના *૬ત્તાન્ત ૭૪, નાટકનું સમાપન ૮૫-૭&$, 
રંગભૂમિ ઉપરના ખેલનું સ્વરૂપ ૭૬-૭૭, નાટક 
જત્તાન્તતું સ્વરૂપસચન ૭૭-૮૪. 

ગ્રકરણુ હસુ નાટકના ઉદ્દેશ *.. જ ક 
નાટકતી સ'રયાનો નીતિ નડે સબન્ધ ૮૪-૮૪ 
નટવગતી જતસમાજમાં પદ્વી ૮૭-૯૧, સ્ત્ીવેશ 
સાટે સ્રીઓ ૯૧-૯૬, નટવગ'તી ધનપ્રાત્તિ ૯૬-હછ. 

ગ્રકરણુ ૧૦સું ગુજરાતી રગભૂમિ હ રકે 
હાલના નાટકનો પૂર્વ્તા સમય ૯૭-૯૮, ભવાઈના 
ખેલ ૯૮-૧૦૮. જ 

ગ્રકરૂણુ ૧૧મું અન્ય પ્રાન્તોનીરગભૂમિ..*ન*ન *** 
અન્ય પ્રાન્તોતી ર'ગભૂમિ ૧૦૮-૧૧૦, મહારાષ્ટ્રમાં 
રંગભૂમિ ૧૧૦-૧૧૧, તામિલ નાટકે ૧૧૧-૧૧૨, 
પંજાબમાં નાટક ૧૧૨-૧૧ટ, સિ'ધીમાં નાટક 
૧૧૩-૧૧૪, બ'ગાળામાં નાટક ૧૧૫-૧૧૭. 





કલાવિભાગ 
ભ્રકરણુ ૧લું અભિનયના કલાસ્વરૂપનાં મુખ્ય અંગો તથા 
સામાન્ય લક્ષણુ કકક કકક 


ઉપોદ્ધાત ૧૨૧-૧૨૨, અભિનયતી ઉત્પત્તિના 
સાનસશાસ્રની દષ્િયે કારણો ૧૨૨-૧૨૪, અન્ય- 
દ્વારા પોતાના ભાવને ઉદગાર ૧૨૪-૧૨૫, અભિનયના 
કલાસ્વરૂપનાં લક્ષણુ-સ્વાભાવિકતા ૧૨૫-૧૨૬, 
અભ્યાસસાધિત સ્વાભ્ાવિકતા ૧૨૬-૧૨૪, તાત્કાલિક 
ઊર્મિને વશ તા થયું ૧૨૮-૧૨૯, લેમિને વશ 
ચવાના વિરલ પ્રસંગ ૧૩૦-૧૩૨. 


૭૪--૮૪ 


૮૪--૮ખ 


6૯૭-૧૦૮ 


૧૦૮-૧૧૪ 


૧૨૧-૧૩૨ 
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ગ્રકર્ણુ રજુ અભિનયકલાનાં ખીશ્ન' સામાન્ય લક્ષણુ.,. 
અભિનય મારે વિત્તાલયે। ૧૩૨-૧૩૪, છાયા ૧૩૪- 
૧૩૬, વિલક્ષણુતા ૧૩૬, રાક્તિવિસ્તાર ૧૩૬-૧૩૭, 

ગ્રકરણુ ડનો અભિનયકલાનાં વિશેષ અંગ કેક 
તદ્પાતુભવ ૧૩૬--૧૬૧. 


ત્રકરણુ ૪યુ' અભિનતયકલાનાં વિરોષ અંગ-ચાલુ ... 
એઅભ્યાસ-૧૬૨-૧૭૨, નટની નાનારૂપતા'૧છ૨-૨૭૩, 
તદૂપવેશ ર્‌છ૩-૧૭૫. 


પ્રકરણ પપ્નું અભિનયકલાનાં વિશેષ અંગ-ચાલુ ... 

અંગવિદ્વેપ ૧૭૫, ્અંગવિક્ષેપતી અનુર્પતા ૧૭૫-૧૭૬ 
યુરાગાથી અગવિક્ષેષ ૨૭૬-૨૭૪, સ્તમ્ભ ૨૪૪. 
અગવિક્ષેપમાં લાલિત્ય અતે ગૌરવ ૧૮૬-૧૮૭, તે 
માટે સાધનો, અ'ગકસરત નૃત્ય ઇત્યાદિ ૧૮૭, અ'ગ- 
વિક્ષેપના મિતોષયોગથી થતી ઊનતા પૂરનારા અભિ- 
નય-સુખચર્યા ૧૮૭-૧૮૮, નિત્યજીવનની સુખરચ્ર્યા 
૧૮૮, અભિનયની મુખચર્યાતું ભાવનાસ્વરપ ૧૮૯, 
સૃખચર્યાં સખ્દ્ચ્ચારની યૂ્વે પ્રગટ થવી ન્ેઇયે 
૧૮૪, સુખચર્યા એ અપૂવ ભાષા છે ૧૮૯-૧૯૭, 
વિરામ અને તે વખતની મુખચર્યો ૧૯૦-૧૯૫, 
વિસ્મરણુજનિત વિરામ અને તેતી તાત્કાલિક સુધારણા 
૧૯૫-૧૯૮, લ્ઞાવયુદ્ધ સુખચ્ર્ષાથી જ યચાચ* 
દર્શાવાયછે ૧૯૮-૨૦૦, સુખચર્યામાં નયનાભિનયતું 
સામ્ય ૨૦૦, સૃખચર્યાનું મર્યાદાતિકમણુ ૨૦૧, 
રવ્રઘટના ૨૦૧, સ્વરઘટનામાં સયમ ૨૦૨, ર્સંચલ- 
નાદિક વ્યવહાર ૨૦૨-૨૦૩, ર'ગભૂમિ ઉપર અ" 
હચિત્કર સજ ર્ન્‍્ક-૨૦£, પેશન્ટ? સ્ડગ્ટસરે સ્હટક 
થાઓ ૨૦૬-૨૦૯. 


૧૩૨-૧૩૭ 


૧૩૭-૧૬૧ 


૧૬૧-૧૭૫ 


૧૪૫-૨૦૯ 


૨૨" 


પ્રકરણુ દુ અભિનયકલાનાં વિશેષ અગ-ચાલુ .., ૨૧૦-૨૨૯ 


નાટકતું અગત સૂત્ર ૨૧૦-૨૧૨, દશ્યસામમ્રી 
અને રથના, હેમાં કલાવિધાનર્તું તત્તત ૨૧૨, દશ્ય- 
સામગ્રીના તદ્પ પ્રકારના દાખલા ૨૧૨-૨૧૭, અતિ 
તકૂપતામાં દોષના ખીજતી પરીક્ષા ર૧૭, અનુકરણુમાં 
સમાયલી અવાસ્તવિક્તા ૨૧૭, અવાસ્તવિક્તાતી સાથે 
જેડાયલે! કલ્પતાવ્યાપાર ૨૧૮-૨૧૯, અતિ વાસ્ત- 
વિક સામમ્રીથી ચતી વ્યત્રતા ૨3૯-૨૨૦, એ વ્યત્ર- 
તાનું એક સબળ દષ્રાન્ત ૨૨૧, કેવળ દશ્યસામત્રીતો 
અતેલો નાટકનો પ્રવેશ ૨૨૧, ૬શ્યસામત્રીને લીધે 
નાટકશત્તાન્તમાં મળતી ક#પનાતે મદદ કરનારી 
સૂચનાઓની વ્યર્થ'તા તથા પ્રેક્ષક વગમાં જૃત્તાન્તનું 
વિસ્મરણુ અને એ જત્તાન્તથી થયેવા ઉલ્લાસનું 
વિલોપન ૨૨૨-૨૨૩, દક્યસામમ્રી અપૂણુ* રહી 
કલ્પનાને પૂર્તિતું કામ સૌપવાથી કવચિત્‌ થતી હસ- 
નીય સ્થિતિ ૨૨૩-૨૨૪, ભરતખ'ડના નાટયશાઅમાં 
અતિવાસ્તવિકતા ટાળવા માટે ઠરાવેલા ઉપાય 
૨૨૪-૨૨૬, હાલની અં્રેછ રંગભૂમિ ઉપર દસ્ય- 
રચના ૨૨૬, દસ્યરચનાની મર્યાદાઓનું તત્ત્તર ૨૨૬, 
વેશ-પોાશાક ૨૨૭, ઔનિત્ય રર૮, એતિહાસિક 
ઔચિત્ય ૨૨૮, પ્રસંગનું બચિત્ય ર૨૮, પાત્ર- 
સ્વભાવનું ઔચિત્ય ૨ર૯. 
શ્રકરણુ છ્યું અભિનયકલાના આનુર્ષંગિક અ'ગા ... ૨૩૦-૨૪૧ 

ગૌણુ પાત્રતા અભિનય ૨૩૦-૨૩૧, ગૌશુ પાત્રનો 
હાસ્ય ઉપન્તવવાતે! અયોગ્ય “ લોભ ૨૩૧-૨૩૨, 
ભાષણુકલા ૨૨૩, તેના અપૂણું સેવનથી થતા દોષ 
૨૩૩-૨૩૪, તેના ખરા સેવનથી દોષ ટળેછે ૨૩૪, 
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(હેના અભ્યાસની આવશ્યકતા ૨૩૪-૨૩૫, ત્હેનાં મુખ્ય 
અંગ ૨૩૫, શ્વાસનું નિયમન ૨૩૫, સત્રવ્યતા ૨૩૬, 
ઉચ્ચારણુની શુદ્ધિ અને સુવ્યક્તતા રટ૬-ર૩૭, 
ચીપી ચીપીને બોલવાને! રોષ ટાળવે। ૨૩૭, દટીકર્ણુ 
અથવા ભાર્‌ ૨૨૪-૨૩૯, વિરામ ૨૩૯, સ્વપ'ભૂતા 
૨૩૯-૨૪૦, કલાનિયમ ર૪૦, સ્વરધટતા ૨૪૦-૨૪૧. 
પ્રકરણુ ૮સું નટ અને પેક્ષક મડળ વચ્ચે ચંભન્ધ*** 
અન્યરૂજન એ હેતુ ર૪૨, નટ અને પ્રેક્ષક વચ્ચે 
સમભાવ ૨૪૩-૨૪૪, પ્રેક્ષક મંડળનો અનાદર એ 
તત્ત્વની પરીક્ષા ૨૪૪-૨૪૫, હેના જુદો! અને સારા 
અથ* ૨૪૫-૨૪૮, પેક્ષક મળની દૃષિ તરફ અતિ- 
શય લક્ષ રાખ્યાનાં આટાં પરિણામ ૨૪૯૮, પ્રેક્ષક 
મ'ડળતાો આદર તથા અનાદર બંતે ઇજ છે ૨૪૯, 
પ્રેક્ષક મંડળનું સામાન્ય રૂપમાં જ નટને ભાન ચવું 
જેપ્મે ૨૪૯-૨૫૦, અન્ય જનના નિરીક્ષણુથી 
થતાં બે પરસ્પર વિઝુ્હ્ પરિણામ-કૃત્રિમતા અને 
સફળ ફલાવિધાન ૨૫૦-૨૫૧, પ્રેક્ષક મ'ડળ અને 
નટતું રસમય અર્દૈત ૨૫૧, પ્રેક્ષક મ'ડળતો સમભાવ 
ના હોય તો! થતી અભિનયની વ્યમ્રતા ૨૫૧-૨૫૪, 
નટ તરક્‌ પ્રેક્ષક મ'ડળતું કર્તવ્ય રપ૫-૨૫૬, નટ 
અને પ્રેક્ષક મંડળને! સમભાવર્સંબન્ધ એ જ ખરા 
સિદ્ધાન્ત ૨૫૬-૨૫૭. 
ત્રકરણુ હસું અભિનયકલાને સ'બન્ધે કેટલાક આતુ- 
પ્ઘ્ગિક પ્રશ્વા. *.. કકક કક કકક 
અભિનયકલા સદાચાર પોઘક છે ? ર૫૮, સૈક્ષક વગના 
આચાર ઉપર અસર રપ૮-રપ૯, નાટકમ્રન્થા તથા 
નય્વગ* સદ્જૃત્તિપરાયણુ હોય તો સારી અસર થાય 


૨૪૨-૨૫૭ 


૨૫૮-૨૬૯ 


૧૪ 


સપ૯-૨૬૦, નટવગનતી નીતિ ઉપર નાટયકલાની 
અસર ૨૬૦, આધુનિક ઈંગ્લાંડમાં રગભૂમિની વિશુદ્ધિ 
૨5૦, સંસકૃત નાટયરાસ્રમાં સુમ્બતતે! તિષેધ ૨૬૧, 
સદ્શત્તિ સાચવવી એ નટીના આત્મસ માનથી સાષ્ય 
જે ૨૬૧-૨૬૨, અભિનયમાં અવસ્ય આવતા પર્સંગો- 
ની અસર ર૬૨, પુરુષ નરામાં સદાચરણુની રિથિલ- 
તા ર$ર, એ અભિનયકલાનો રોષ નથી ૨૬૩, 
સદાચારનાં મૂળ ખીજ-કેળવણી, ધમ'ભુદ્ધિ પ્રત્યાદિની 
આવશ્યફતા ૨૬૩, સ્રીઓ અને રંગભૂમિ ૨૬૩-૨૬૪, 
આએ રંગભૂમિ ઉપર ન હોવાથી મનાતા લાભ 
૨૬૪, પ્રેક્ષક મળને ઇન્દ્રિયસુખના પ્રલેો!ઇભનને 
જ્ય ૨૬૪, અભિનયકલાનેો ઉત્કપચ ૨૬૪, સ્્રોનટીને 
ગ્રેમપ્રસ'ગોથી થતી અસર ૨૬૪ એ કહેવાતા લાભના 
ખુલાસા અને તે સ્હામે મૂકવાના ખીશ'ન વિચાર- 
પુસ્ષન્નતિતો આત્મસ'યમ ૨૬૪-૨૬૫, પડદા પાછળ 
ગ્રસગાતે માટે સમય જ નથી હોતો! ૨૬૫, નાટય- 
કલાની ખીલવણી આભાસરૂપ જ છે ર૬પ-ર૬૬, 
સ્રીવેશથી બાલકસ્વભાવમાં અકાળે વિકાસ ર૬૬, 
આએ નહિ હોવાથી નાટકસાહિત્યમાં નિલન્જતા 
૨૬૬, સ્રીનરીતી હાજરીથી લેપજ્તો આત્મસંયમ 
૨૬૭, સ્રીવેશ ભજવનાર પુરવામાં બાયલાષણાનોા 
ગ્રવેશ ર૬૭-૨૬૮, સ્ત્રીવેશ છોકરાએ ભજવે તેથી 
થતા અવામ્ય અનાચાર ૨૬૮, સ્્રીવેશ ઓએ જ 
યથાર્થ ભજવી સકે ૨૬૮-૨૬૯, 


ગ્રકરણુ ૧૦સું ધધાધારી નટ વિ. કલાપ્રેમી તટ ,., 
કલાગ્રેમી નટ એ અર્વાચીન ્મસ્થા છે ર૭૦-ર૭હ 
આપણા દરમાં એ સંસ્થા નહિં જેવી જ છે ર૭૧, 


૨છ૦-રછર 


શૂપ 


એસરયાએની રણાધિક્ય વિરો સરખામણી ૨૪૧-૨૪૨, 
એ વાદનું સમાધાન ર્‌છર. 


ગકરણુ ૧૧મુ' નાટકનું બંધારણુ અને રસિક પરિણામ...૨૨૭૩-ર૮૭ 
નાટકના ખ'ધારણુનો રસિક પરિણામ સાધે ર્સંબન્ધ 
૨૭૩, ભાવદરાન માટે પધનુ રપ આવસ્યક છે રછ૪, 
સંગીતકાવ્ય કરતાં નાટકમાં પવની આવશ્યક્તા કાંદક 
શિથિલ છે ર૭૪, 13141: #5૯ ર૭૪, આપ- 
ણુમાં છત પત્ડ૦ને પ્રતિરૂપ બંધારણુ કશું નથી, 
તે માટ કવિ નમ'દાશ'કરત( અફળ ગ્રયાસ ૨૭૫, 
હાસ્યરસનાટકમાં પવ બહુ ઉચિત નથી ૨૭૫-૨૭૬, 
સ'સ્કૃત નાટકમાં ગવ પઘ્યની મિશ્રતા ૨૭૬, ગઘ્વ- 
માંથી પધ્વમાં અદશ્ય રીતે સ'કમણું ૨૭૬-૨૭૪, 
ગઘ અને પઘ સાથે રહી સકવાતી સુસ્ચિ તથા બાધ- 
હીનતા ૨૭૯૭, દીધ પરિચયથી એ મિશ્રણુથી થતી 
ક્ષતિ નથી લાગતી ૨૭૭-૨૭૮, નાટકના બૅધાર્ણુમાં 
સ'ગીત ૨૭૬, ગ્રીક ર્તા)૦૯પડ વગેરેનું વિલક્ષણુ સ્યાન 
૨૭૬, આપણી રગભ્ૂમિ ઉપર સ'ગૌત્નું સ્થાન ર૭૯, 
સ'ગીતનતો અશ સ'યમિત ૨૭5, સંગીત નાટક 
ભાગતે આક્મણુ કરે હેવી સંગીતની પ્રધાનતા ર૮૦, 
મથમ સગીત નાટકોની ર્ચના-“ ઔષેરા “નું અદળ 
અનુકરણુ ૨૮૦, એપપેરા અને સગીત નાટકમાં 
મૂલગત ભેદ ૨૮૦-૨૮૩, નાટક અતે ઓપેરાનો 
સ'કર ચઈ “ર્સંગીત નાટફે। ” ચયાં ૨૮૩, આ ફારણુ- 
શથી સ'ગીતની રસનિષ્પત્તિ માટે બાધકતા ર૮૩- 
૨૮૪, નાટકના છૂટક પ્રસગ તરીકે સગીત ૨૮૪- 
૨૮૫, અર્હિની રંગભૂમિ ઉપર સંગીતના આક્રમણુતા 
ક્રમ ર૮૫, અ'ગેછ નાટકમાં સંગીતનું સ્થાન ૨૮૫, 


શદ 


નાટક રચતાર અતે અભિનય કરનાર, એક જ હોવાને! 
પ્રસંગ, એ સ્થિતિની ગુણદોષપરીક્ષા ૨૮૬-૨૮૭. 
ગરકરણુ ગ્ડ્યું આધુનિક નાટક ગ્રન્થ તથા નાટકેઇ૦-૨૮૮-ર૯૫ 
* આધુન્કિ*નાટકત્રન્ય તથા નાટકો ૨૮૮, આધુનિક 
રંગભૂમિની દૂષણપૂણું સ્થિતિ ૨૮૯, દૂપણેો- 
હાર્થર્સતો ખોટો વિનિષોગ ૨૯૦-૨૯૩, ર્સંગીતતી 
દૂષિત દરા ર્હ૩-૨૯૪, ભાષા પવરૂચતા અને 
ઉચ્ચારમાં હ્ષણુ ૨૯૪-૨૯૫. ' 
ગ્રગૃરણુ ૧૩મુ',' આધુનિક ર'ગભૂમિનાં અન્ય દૂઘણેો-**૨૯૬-૩૦૨ 
“ દશ્પશ્ામગ્રીની અષોગ્મ પૂશ્ત ર૯૬, અનુચિત અ'ગ- 
વિક્ષેપ ૨૯૬-૧૯૭, સગીતમાં સ્વર્વિ્ષાસ નેડૅ થતા 
અંગવિક્ષેષ રહછ-ર૯૮, મુખચર્યા ર૯૮, આ અવ- 
દશાતો નાશ કરવાના ઉપાય-સારાં નાટકોની યોજના 1 
૨૪૮-૨૯૯, જનસમાજતી સચએ સુધારવા માટે જ 
એ સમાજની પધ્વીએ ઊતરવું રહહ-૩૦૧, ઉચ્ચ 
ભ્રાવનાને વળગો રહેવું ૩૦૧, સમાપ્તિવચન-અભિ- 
નયકલાનાં ઊંચા તત્તવાતું સેવત, નટના ધ'ધાતો મહિમા 
૩૦૧-૩૦૨, 


હ: 
આજભ.નયડલા. 





ઈતિહાસ વિભાગ 





મ્રકરણુ પ્હેલુ* 





શ્રાસ્તાવિક. 


અંગ્રેજ લેખક સ્વિર્ટને એક વખત એક ખેટસ્વમ નામન 
પુરૂષ વિશે નિન્દાતું કાવ્ય રચવુ હતુ, એ નામની ન્નેડે બેસતો આવે 
જેવો! યમક હેતે જડતો ન્હોતો અને તે વિશે મતતે ખહુ થમ આપ્યો 
રતો, હેવામાં એક મજૂરે કાછ સામાન લાવીને મૂકયો! ત્ડેની મજૂરી 
સ્વિકૂટ આપી તે ઓછી પડયાથી મન્વૂર ખોલ્યો --“ 1૧15 13 1૦૬ 
109 ૭#0૮2/ ₹90#/# ” ( આ મ્હારા પરશેવાતી છીમત નથી, 
સ્વેટ્ટસવર્થ-્પરશેવાતી છીમત ), જે યમકની શોધમાં કવાકે ગુમાવ્યા 
હતા તે આમ “સ્વેટ્રસવર્થ' શખ્ટોમાં અનાયાસ મળી આવવાથી 
પ્રસન્ન થઈ જઈને સ્વિક્ટે મન્નૂરનતે ઇનામ આપ્યુ--મનૂર આરથર્ય 
અને આનન્દ્થી ચાલ્યો ગયે. 

મ્ડુને કાઇક આ પ્રકારતી પ્રશૃત્તિ આ નિબન્ધના વિષયતે અ ગે 
ચઈ હતી આજથી નવેક વર્ષ ઉપર અ! વિષય ઉપર ભાષણુ આપ- 
વાતી મ્હને સૂચના અમદાવાદની 5દપર્તલતદડ' 1.1દલ₹7 5૦૦1૯૬ 
(હાલતી સાહિત્યસભા ) તરફ્થી થઈ હતી, પણ મ્ડને કાઇ પ્રેરણા 
.જ ઉતપન્ન ન્હોતી થતી એ સભાના તત્ત્રી મ્હતે થા વિશે માગણી 
કરવા આવનાર છે એમ સાભળ્યુ; કેટલાકે ખાનગી રીતે આ વિષય 


(૨) 


સગવ્યો; પણુ ગમે તે કરું પણુ પ્રેરણાની ઊર્મિ ઉત્પન્ન જ ના થાય. 
દરમ્યાન એક દ્વિસ રસ્તામાં થઈ તે જતો મેરનાં પીંછાં વેશનારો 
માણુસ દીઠે;--અતે એકાએક પ્રેરણાતે પૂર્વકાળના સ'સ્કારાસએ 
જાગ્રત કરી. જે કામ મિત્રમ'કળથી તા થયું તે મોરનાં પીંછાંએ 
કર્યું. પાં વેચનારને સ્વિફ્ટના મનતૂરતી પેઠે ઇનામ આપવાનું મત 
થયું પણુ તે તે ચાલ્યો ગયે! હતે. 


પૂર્વકાળના સ'સ્કાર પીંછાં નનેડે શી રીતે જેડાયા હતા ? મ્હારા 
આલ્યકાળમ્યં નાટકો પચારમાં સતાં તે ગુજરાતમાં ફરનારી દક્ષણી 
નાટક મડળીઓનાં હતાં, હેના સ્વરૂપ વિશે આગળ ઉપર ચર્ચા 
કરાશે. હેમાં એક આવુષ*ગિક અગ,એ થવું કે ગણુપતિતો વેશ 
પથમ આવતો-સૂત્રધાર હેની પાસે વરદાન, આશ્ચિષ માગતો; પહ૭ી 
સરસ્વતી મર્‌ ઉપર બેકેથી આવતી અને, નૃત્ય? કર્તી,-હૈની પાસે 
ગૃત્રધારતા આવાઠતષી પ્રગટ થયેલાં ગણુપતિ તથા સરસ્વતીતા 
તશમાં ગણુપતિની આસપાસ અડદ્ધિ તથા સિદ્ધિ મોસ્ચ'ગ ઉર્‌ાડતી 
રહેના પીંછા, તથા સરસ્વતી કૃત્રિમ મોર ઉપર બેઠેલી હેય તે મોરનાં 
પીંછને! વિસ્તાર પામેલો કલાપ-એમ પીંછાંના ચર્મતકારે મઠારી બાલક 
કટ્પનાશક્તિ ઉપર તીત છાપ પાટી ઠતી. અને તાટક તો મોરપીંછ , 
વિના ના જ હોય એમ દઢ શ્રદ્ધા બેશી ગઈ હતી. હમે બાલ્યકાળમાં 
રમતમા નાટકો એ નમૂતાના કરતા ત્યારે મોરનાં પીંછટી આવરયક 
શશૂીતે ગમે તે રીતે પેદા કરતા, આં પીંછાં જેઈ એ સ'સ્કાર જામત્‌ 
થયા; એ બાલિય શ્રદ્ધા ઉપર કાંઈક હસવું આવ્યું; તે સમયથી 
આજના સમય સુધી નાથયકલામાં થયેલાં અનેક સ્વરૂપાન્તરના કમ 
મત આગળ ખડા થયા; અને એકાએક બહુ વિચાર સૂઝયા અતે 
આરા વિષયની ચર્ચા માટે સામમ્રી-મોરતાં પીંછાંતા કલાપમાંના ચત્દ્રકો , 
કરતાં પણુ બઠુગણી-મળા. . .. . , / [. ક 
# ભસ સામમંતિ યોગ્ય શપમાં યયામતિ ગોઠવી સાભ વિદ્દાન્‌ 
ન્વર્ગની 'સમક્ મૂકવાનું “પ્રાગલ્મ્વ સ્રાદરુંછું. ગા ચર્ચોતે સગે, મ્હારા 
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જાનની મર્ષાદાતે લીધે અથવા આપણા દેશમાં ગઆ વિષપની પૂણુ 
ખિલવણીને અભાવે, ગમે તે કારણુથી, અંગ્રેજ સાહિત્યમાંથી ધણુ 
વિચારો તથા સામગ્રીના ઉપયોગ કરવો પડરો; અતે તેથી આ 
નિખન્ધ વળ” ગુજરાતી નર્હિ પણુ #તટા૦-૪૯૮૧૦૦૫૩૮ (અજી 
ગુજરાતી ): થશે-એટલી ચેતવણી ' બાપી તે માટે વિદ્દાતોની 
ક્ષમા મામુ. ટ 


અભિનયકલાની કાલ આપણા દેશમાં શી સ્થિતિ છે તે વિંશ્ન 
પ્રસગપ્રસ'ગપર્તે ખોલ્યું પડશે જ. આ સ્મળે સ્વાભાવિક રીતે 
એ વાત ઉપચ્યિત થાય છે જ. આ નિબન્ધનતે! ઉત્પત્તિડેતુ જ ગએ 
છે. અને તેથી અ ઉપેદ્‌્ધાતમાં એટલું કહેવું ઉચિત છે કે રુજ્સાત- 
સમાં હાલ અભિતયકલાને સ'બન્ધે અત્યન્ત ન્યૂનતાએ। નેવામાં 
આવેછે. અમદાવાદમાં મરઠ્મ ડાલાભાઈની ક'પતીએ ભજવેછું 
સ્‍્મજ્મતી નાટક ન્નેવા માટે મ્હતે કેટલોક આગ્રક યવાષી હું એકવાર 
જેવા ગયો હતે-પરિણામ એ જ બન્યું કે એ કે'વું ખામીવાળુ' અભિ 
નય, 6તુ' તે જ નેવા ગયા જેવું યયું. હેમાં ફાલતુ પવેશે! કેટલાક 
અરસિક રીતે દાખલ થયા હતા તે તો વળી જુદી જ વાત અને 
નાયક નાયિકા એક ખાગમાં મળતાં, દૂરથી સ્હામસ્હામાં-કૃસ્‍્તીના 
જેવ ચૈતરા ભરતાં આવી-એક બીત્ત સ્કામે આંગળીએ 
તાકીતે ધરી-એક બીજને પ્રેમમાં બાંધવાનું જેવું કરતાં હતાં તે તે 
કવળ અસ'ભવપૂણુ તથા હાસ્યજતક હતુ. તે અરસામાં જ “ વિસુધ- 
વિજ્ય”નો ખેલ પણુ નેવાતે દું ગયો હતો. “ વિજુધવિજય ?' તે 
ગ્રેકસપીયરન ળરલત્લેઓત0દ ૦ 57૯01૦9 તું' અનુકરણુ છે. અને 
કાણથે કહ્યું ના હોત તો તે વાતતી ખબર પડે એમ ન્હોતુ'- વિસ્ુધ- 
સો જત્તાન્ત વાર્તામાં શેગીને તથા મુખ્ય બનાવી દઈતે મૂળ કયાતે 
પાછળ નાંખી દીધી છે. એટલું જ નહિ પણુ એ જત્તાન્ત તથા ખીશ્ન” 
પેઢા રતાન્તોની ગૂ'થણી શ્ચિથિલ છે. માટે વિથુધતે નામે નાટક 
શ્‌ાખ્યું છે તે ૪ ઠીક છે. કં્ંલત્લપટતદ ૦ પ/૯તાંત્છ ની ફથાતુ' સ્વરૂપ્‌* 


ક 


૯૪૩ 
% હેવુછે ફે હેતું; અતરરણુ ગજરાતીમાં થવું અતિ ફષું છે. યાડુદી 
વ્હેપારી, હેના તરક ક્િભિનોની! શૃત્તિ-વગેરે અનેક, અરોતે પ્રત્તિરૂપ 
શઆધપણામાં | ફશું તથી. સિ'ધ કોક્ષેજના વિદ્યાર્થીએ મેઃ એકવાર 
સિધીમાં એ તાટકતુ* અતુકરણુ કરી? ભજવ્યું! હતું, તે મહે હૈદ્રાબાદ 
શાં નેયું; હતુ. હેમાં,અનુકરણુને અનુકૂળ સ્થિતિયે-મારવાડી જમીન- 
દરા અને હેમના ખેડુતે(તો સ'બન્ધ-વગેરે કેટલીક સિ'ધતી ખાસ 
છાલતોને લીધે આવી, સકી હતી; તેમ જ અભિનય પણુ ઉત્તમ પ્રકાર- 
તો હતો. હાલોભાઈની ઝ'પતીના નટોમાં કેળવણી અન્ત અદપ; 
અને કોલેજ્તા વિઘાર્થીઓની કેળવણી ઉચી-એ આ લેદ્નુ' એક 
મ્રુખ્ય કારણુ હતુ પરતુ એકલી ઊંચી. કેળવણી બસ નથી. 
અમદાવાદમાં રુજરાત કોલેજમાં યતા અભિનયો અતે મુંખાઈતી 
એલિિન્સ્ટન તથા પૂનાની ફેકન જાસેન્તેમાં થયેલાં નાટક સરખાવતાં 
શુજર્‌ાત કોલેજના અભિનયની “ખઆમીએ તરત જણાઈ આવી હતી. 
ઊંચા મેકારની અભિનયકલાની કલ્પનાનો ધવેથ ત્યાં જ્યાતો ન્હોતો- 
એલ્િન્સ્ટન કોલેજના વિદ્યાર્થીઓના મુદ્રારાક્ષસ નાટંકની ભજવણીમાં 
મરદ્મ ર્ધનાથ શિવરામ ટિપિનીસે જે ચાણુયતો વેરા અદ્ણુત 
શક્તિથી ભજવ્યો હતો તેની ખ્યાતિ એ કોલેજમા પરપરાગત હતી. 
એજ કોલેજના , વિવ્રાર્થીઓએ ઓેલોતુ ' નાટક અગ્રેજમા ભજવ્યું 
હતુ તેમા પણુ ઈઆગેણના વેશ ભજ્વનારની ઉંચી અભિનયશાક્તિ 
તથા કલ્પનાનાં વખાણુ પિત્સિપાલ વર્ડ્સ્વર્ય પૂણુ, હદ્યથી કર્ય હતાં. 
શામ અભિનયકલાનાં ઊંચા તત્વોનું દશન થાય પછી ચાલુ નાટય 
ભ્મિથી અસ'તુષ્ટ થવામ “હુમા તવાઈ નથી. પરતુ એ ન્યૂનતાએ। 
શો રીતે ટળાય તે ન્નણૂવા માટે । બભિનયક્લાનાં ઉત્તમ તત્ત્વાતુ* 
અવલેકત કરવાની ગાવરયકતા' ઉત્પન્ન થાયછે. મટે જ આ'નિભન્ધ- 
ની તાસ પ્રહત્તિ. જ 
ડિ કિક 


આ આસ રૂપનો તિબન્ધ હિ થાય માત્ર કેટલીક છૂટક વાતો” 
ફર્યા જેનુ થશે.; અને હેમા ,કક્યું, નનું ભાગ્યે બતાવારો, ડું કહીશ, 


(૫) 


જેમાંનો કાંઈને કાંઇ વાતૃ“સર્વ લોકને જાણીતી જ હરો. આ સૈકામાં 
કશું અપૂર્વ નવું હોવું કડયુ છે, પરતુ કાળની કસોટીમાંથી પાર 
ઊતરવા છે એ કારણુથી જ નૂનૉ સતોને તવી યોજનામાં, તવા 
અન્યોન્ય સ'ભન્ધમાં, મૂડયાયી નવી ૭ાપ પડેછે; જેમ છૂટક છૂટક, 
શરતે પર્ચિત ર'ગાતે અથવા ગાનતા સૂરોને નવી યોજતાતે નવા, 
સ'બન્ધમાં મૂક્યાથી નવા વણુચમતકાર અયવા રાગચમતકાર્‌ થાય- 
છે તેમ. પર'તુ આ વિષયમાં આ પ્રકારનો ચમત્કાર પણુ હું પ્રગટ કરી 
સળીશ કે નહિ તે સ'શય છે. છતાં હિમ્મત ભીષું. હ 


૯૬) 
! 1 પ્રકરણુ બીજી, 


1 | જા 
અભિનયકલાતું સ્થલ સ્વરૂપ? 

* ભિનયકલાને 'અંગે નાટકને વિશે બહુ મોલવાની જેરેર નહિ" 
પડે; માત્ર એ ખે કલાતા પરસ્પર સ“બન્ધતે આવશ્યક જેટલું જ હું 
/ * બોલીશ, નાટક રચવાની કલા જે'તે તટકકલા 
નાટક અને અજિનયકલા તામ આપીશું, તે અને અભિતમકલા એ બંતે 
વચ્ચે સબન્ધદ અન્યોન્ય સ'શ્લિણ કલાઓ છે. એકના વિના 
ખીજીતુ* અસ્તિત્વ-ખરું નેતાં-ટકતું નથી. 

નાટકકલ્ઞાતા વિકાસ માટે સ'ગીતાદિ ખીજ કલાબા આક- 
શ્મિક છે, પરતુ અભિતયકલા તે એ કલા માઢૅ અનિવાર્ય 
સાધન છે, આમ એક બીન્ન નડે ખરી રીતે અવિશ્વેષષી આ 
કલાએ! વળગી રહીછે, તાપણું એ બે કલાના માર્ગ હમેચા સમાના- 
ન્તર કમમાં જતા નથી, અભિનય કરનાર નટ કટલીકવાર નાટક 
શ્ચતારના ખાસ ધમ" બક્નવેછે અતે ન્યૂતતાએ પૂરી પાડેછે, 
તૃમ છતા ખરી રીતે તો એ નાટકકારતેો અર્યનિર્પક જ છે. તેમ 
નટતા અર્થનિરૂપણુ વિતા નાટકકાર્‌ ચલવી સકે તહિ' એમ પરણું 
વિચારમાં તો છે ખરું પરતુ આચારમા અનેકવાર તે વિના નાટકકાર 
તભી સકેછે. પરતુ રગભૃમિ માટે નિર્માણુ ના કરેલાં નાટકોને 
1. લલ વંધ્ટતાઢ ( વૉચ્ય સાહિત્યરપ નાટક ) એ નામ અપાય 
છે."તથાપિ એ નામ તે ખોટુ' નામ છે, કેમકે નષ્કાં સુધી અભિ- 
નયમા આવ્યું નથી ત્ય્હાસુધી કોઇપણુ નાટક તે નાટક ગણાય નકિ”. 
તાપણુ અભિનયકલા તે રસિક કલાઓમાં સ્વતત્ત્ર સ્થાન 
પામવાતે લાયક છે. નાટકકાર્‌ નાટક રચીને ખેશી રહેછે; પણુ નટ 
હેત અભિતયથી હેમાંનુ' હાર્દ પ્રમટ કરયાતું 

નટતે સૃછિ બનાવનારછે. કાર્મે કરેછે; અને તેમ કરવામાં ઊંચા મકારનદ 
કલ્ાવિધાનની જરૂર પડેછે. અને તે કલાને 


(૪૭) 


અંગે નટ તે-નાટકકારથી વ્યુદી રીતે છતાં હેની પેઠે તેમ જ'હેની 
જેડાજેડ-અપૂર્વે સૃષ્ટિના ઉત્પાદક ખતેછે. 3૬ (બેલાસે) 
પોતાના દ ડૈદાડ નદ પુસ્તકમાં એ કલાનું લક્ષણુ નીચે 
પ્રમાણું આપેછેઃ--”વ્ઘાંતછુ 13 ધો.૦૯ 0૦૦૬૦૪ ૦ 1010410 
2૮૬100 11૬07૪૪ ૯ધ્વા1ત્તરજ્ીુ દૌ1૦ પ૪1તંટ₹ [૦૦૬% પૌલ 
1દ 15 દ 0૫૧10૦૬૧ ૦1 ધૌ1૯ વૈત્વત્તત્રધંકદ £૦ ૬૫૪૪. '' 


“ અભિનય એ મતુષ્યની ક્રિયા વડે ર્ચાષલી કવિતા છે; એ 
કવિતા તે નાટક રચતારૅ પૂરી પાડવાની વધારે વિસ્તારવાળી કવિતાનું” 
અર્થપ્રદ્શન કરેછે, ” અભિનય કલાતે ળ1 લાલ 4%. અનુ- 
કરણુતી કલા એમ કહેવામાં આવેછે. તે-અતુકરણુતો અર્થ શુષ્ક 
નકલ, મૂળ વસ્તુની માત્ર યથાવત્‌ પતિબિમ્મરચના એમ કરીએ 
તા તો-યમાર્થ નથી. અતુકરણુમાં કેવળ પ્રતિબિમ્બ કરતાં વિશેષ 
થમતકાર ઉમેરાય ત્હારે જ કલાવિધાનતે માડ મળે. અતે એ ચમત્કાર- 
તું ખીજ નવીન સૃષ્ટિ ઉતપન્ન કરવાતી શક્તિમાં-સર્જનરક્તિર્મા 
જડેછે, અનુકર્યુ તે દેવળ નકલ નથી, પણુ સદશીકરણુ છે; અને 
સાદશ્યનું લક્ષણુ-તતદ્નિન્તદ્લે સતિ તવ્મતમવોષલવરવયૂ 
( મૂળથી ભિન્ન હોઈ મૂળના ધણા ખરા ગણુ ધારણુ કરવા) એમ 
છે. ઉપમા વગેરે અલ'કાર્માં સાદશ્યર્નું બીજ આ રીતે જ પવેશ 
પામેછે. માત્ર અલ'કારમા વાસ્તવિક ભિન્તપર્ણું વિશેષ હોઈ, મમાત 
ધમનો અંશ ન્હાતો હોયછે, પણુ તે ઉપર વિરોષ જેર મૂકવામાં 
આથાથી તે પ્રધાન પદ પામેછે. અભિનયમાં તેથી કાંઈક 2? છે- 
હેમાં પ્રૂળામાં અતે અનુકર્ણુમાં વાસ્તવિક સમાન ધર્મ વિશેષ હેય- 
છે; પરતુ ભિન્નત્તતે પધાન ૫૬ મળવાથી નવી સૃષ્ટિ ઉત્પન્ન થાય* 
છે, એ જિન્નત્ત્સપાદન કરવામાં જ ફલાવિધાનને। વ્યાપાર આવેછે; 
અતે નવીન સૃણિતી નવીનતા તે જ ભિન્નત્વસ'પાદક તત્ત્ત છે; 
«યહાં જ કલાવિધાનતે! ચમત્કારજનક સૂતતેરી હોળ મૂળ ઉપર પાહીતે 
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1 જે દીપ્તિ પૃર્થા ઉપર કે પાણી? ઉપર કદી નથી હોતી તે 
કવિતી પાવન આશિાપકતિ અને સ્વષ્નમાયાથી ખઢી કરાયછે. 


સૌન્દર્યના સ્વરૂપ વિશે એક મત હેવે! છે કે પદાર્થના અંશોની 
સમપમાણૂતા /તે જ, સૌન્દર્ય તત્વ; આ એરિસ્ટોટલનું જવદ€181-. 
/ 1પ # & / 1185૫0 |(જડવાદી) લક્ષણુ છે. બીન્ને મત 
શનર્યતત્ત્ત વિડોએ મત* પ૫૯૦-2410415દ તત્તવેત્તાખોનો છે જે 
જડવારદી અને બ્ાવનાત્મક. સૌન્દયતુ* 1તંલ્ઝડરદત (ભાવનાત્મક) લક્ષણુ 
, ૫ શ્રાપેછે; એ લહ્ટાણુમાં સૌન્ધનું ગીજ 
પદાર્થની |;સમપમાણુ ધટનાથી પર્‌ રહેલા કે!૪ ભાવતામય તત્તમાં 
રહેલું સકઞામછે. ,મસ્હુત અભિનયકલાને સબન્ધે જે આ નટતી 
જાવનાથી નવીત્ર સદિવ્યાપાર યવાનું કલુ છે તે સાન્દર્યનાગ્શાવનામમ 
લશ્ષપ્ુતો જ સ્વીકાર કરીને શકય બનેછે, 7થાતલ્વ 3/તભી નામતો 
નટ લષ્તછે.-| * 1 # 

"૪ પછ 2&તદાકદ ુતતટદઇળવંક ૮1૦5૯1૪ ,૬૦ ૦૦૩) 02૬0૪૯, 
કંપદ ૦119 6૦ £૪0/€૭1£ 440/0/૭ા10)દતત૦તં 1000 (£/1૯ 
(112 1૦21,” (“4૯૬૦૪૧ 2”... ન ઊલ્તં/7/ ). 4. 
11401006101 42. £244.) 7 ઈ 
*# **જાઈ પણુ કલાંવિધાયક સફિતું રજેરજ બવુકરણું કર્વાતે 
જાળ કરતો નથી પણુ સણેને ભાવતાશેય રૂપમાં ઉત્તત દશામા 
ગણી (હેતું ડાકીશત -કરવાડજ કાર્ય કરેછે. ” 
ઉપરના પુસ્તકમાં અન્ય સ્થળે કયુછે -- 

“૫૦૫ કથીકટ 0139%0* 3100ઘતં 1614110 10811%0# 
૫ ૫૦ તદપત્છ કક 5130૫1તં £2#2#/%:# “| ૯ તં૦૦ડ, 
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* પ્રકૃતિતા)સ્હામું 'દર્ષણુ ''ધરવાનુ' કામ વ્નટતુ' છે એ ખરું; 
પરતુ તેમ કરવામાં હેશે સર્વ, વસ્તૃતે ભાવનામય બનાવવાની છે- 
સતિપરિચિત નથી બનાવવાની. 


ક આ વિચારમાં અભિનયકલાનતી સર્જ્નશક્તિ સૂચવાયછે, 
નાટકકારે ઉત્પન્ન કરેલી સણિમાં તો! કવિકૃત સર્જ્નશક્તિતુ', રૂપ 
જી જ હેમાં પણુ કલાવિધાતતા સૌન્દર્વવાહી સ્વરૂપનુ* બીજ જે 
ભાવનામય રચતા તે છે જ. અને તે કારણુથી કવિની સૃષ્ટિ તે બહ્ઞાની 
સૃષ્િથી ભિન્ન પ્રકારની ગણામછે-એ સૃણિ નહિં પણુ પુનઃ ચષિ 
છે: સૃષ્િમાંતા પદ્ાર્ય, પુસ્વ વગેરેમાં રહેલાં ભાવનામય સ્વરૂપને 
“આપણી સમક્ષ વિલક્ષણુ રૂપમાં મૂકવાના વ્યાપારને લીધે પુનઃસર્જત આમ 
શાપછે.” ૫/1 13 & ૬1” નામના પોતાના વિલક્ષણુ પુસ્તકમાં 
હ્રાલતે! વિલક્ષણુ રશિયન તત્ત્ચિન્તક યૉલ્સ્ટોય કલાનું લક્ષણુ ર્‌ુષ્ક, 
અતિવ્યાપક, અને સૌન્દર્યના અ'શને ટાળીને જ આપેછે. (એ પુસ્તક- 
ના ભાષાન્તરનાં પૃ. ૪$ થી ૫૦ જુવો; પ્રકરખ્ુ ૫ મામાં). હેને 
મતે કલાવિધાનતુ” કાર્ય એટલું જ છે કે જીવનમાં, સૃદ્રિમાં, અતુન 
ભવેલા ભાવતે। પુનરતુભવ કરી બીજાઓને ત્ડેનો તદૂપ અતુભવ કર્‌ા 
વવા, બીશ્નએ।ને પોતાના જ અતુભવનતો (લાગણીના અતુભવતે!) 
ચેપ લગાયવેો. પર"તુ આ લક્ષણુમાં મ્હોટી ભૂલ્ષ એ થાયછે કે 
શ્નનુભવેલા ભાવતો તદ્પ રીતે અતુભવ કરાવવામાં તો એ ભાવમાં 
ચમહાર ના આવવાતે; ભય, શોક, પ્રેમ વગેરે ભાવને! ખરેખરો જ 
અતુંભવ જીવનમાં થાયછે તે જ થવાને; પરતુ કાબજ્ય નાટક વગેરે 
'કલાઓના સાધતથી એ જ ભાવોતો અતુભવ થાયછે ત્હેમા તે 
ભાવોતુ' મૂળ સ્વરૂપ બદલાઈ એક ગૂઢ આનન્દતેો, સૌન્દર્યતો ચમ- 
હાર્મમ અંશ પ્રવેશ પામેછે, અને ચમતારનુ' ખીજ સૌન્દર્યેના 
તત્ત્તમાં સમાયલુછે તે ર્સસ્વરૂપતુ* વિસ્મરણુ થઈને શુષ્ક લક્ષણુ 
યેલ્સ્ટાયે બાંષ્યુછે. માટે હેતી નકલે નકલની કલ્પના-કલા એટલે 
ગૂછાની, તદ્રપ નકલ એ કલ્પના-કલાના સત્ય સ્વર્પતે વિરોધી લાગે. 


€૬૧૦) 


ટ આમ નાટકકાર કવિની* રચનામાં ત્યારે ભાવનામય પુનઃ- 
સજ્ત પ્રધાન રૂપે આવેછે. પર'છુ અભિનયની કલામાં તેથી પણુ 

વ્યાપાર આગળ વધેછે, કવિએ ઉત્પસ કેલી. 

નટતી કલા પરલક્ષી સૃજ્િ-અથવા પુતઃસૃજિ-તુ* નટ વળી પુનઃ સર્જન 
તેમજ આત્મલક્ષી. કરેછે, જેમ કવિતી કૃતિનો વિવેચક એ કૃતિમાં કઇ 

' હ » અપૂવે અને નવીન! ચમત્કાર ઉત્પન્ન કરેછે- 
જે કેટલીકવાર કવિની ન્નણુમા પણુ નથી હોતે!; તેમ, નટ તૈ નાટક” 
સૃષ્ટિતું' બતુકરણુ કરેછે છતા, વિવેચકની પદવી લઈ ને નાટકકારતી 
કૃતિમાં ' અપૂર્વ સ્વરૂપ જીવેછે અતે તે પ્રગટ કરતાં પોતાની 
નવી ચદ ઉત્પન્ન કરેછે; નાટકકારની સણ્િમાં કાંઇ નવું જીવન 
પૂરેછે. આ ઉશ્ચ કર્તવ્ય પાર્‌! પાડવા મારે નટનામાં પર્લક્ષી 
કલ્પનાશક્તિની જરૂર છે; પણુ તે સાથે જ યોગ્ય પ્રમાણુમાં આત્મ- 
લક્ષી કલાની પણુ છેતે' આવસ્યકતા છે. તેમ ના હોત તો! નાટકક[ર્‌ 
રચેલાં પાત્રાતે! વેશ ભજવતાં ભિન્ત ભિન્ત નટા એક સરખી રીંતે 
જ ભજવે, અને પ્રતયેક નટની સ્વવિલક્ષણુતાતે પ્રસ જ ના મળે એમ 
ખતત, 5૮૦૬ 4ત્દ નામના ઉપર કહેલા પુસ્તકમાં કયયું છે:-- 
ન ₹ 116 114 ત] 5૯૯1 દ 5૮075 ૦” £00 0 11 100" 
1065 દ્વ 10 ૯૦૫૪૯7૪ ૮45૩ ધં1૦ 4€101 1145 3૫છ૦/વાંતવધ્ટતે 
ઊ1તાવાંદ 1107૯ ૦૬ 1955 ૬૦ ધીર ૦1274૮૬૯ ત5૧૫0૯્ત; 
૯ પલત [085 છેલ્લડ ડ૦તાલદોતજી વર્તિટત્ટતદ 1 ૯૪૯૪૪ 
૦1૪ 017 દકહડ૦ 1નેં૨1111૯15; ૬૦૧૦૬011૪ુ 1તર્વલ341219, ઇપદ 
04190111 ₹૯૩]. 11813 13 “૬13૯ ૧૦૦૬૩ 1ળતંટ૬દ૫૫૭૬- * 
100, 1પપ૩૪૫૯૩કારણલ, ઇમ્વમ્ાઉં પરતં કાઢતા 1દડ લો? હિંદ 
1 20૯273 *1911618 112 ૦ઘાફાંતંથ ૦ 2: ૨॥6 ૯૦૫09 તૌદત૦૦દ 
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ક ન આપશે કોડી ખે કોડી છુંમલેટ બાજવાયલા ન્તેયાછે; 
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શને તે દરેકમાં નરે પોતે ધારણુ કરેલી'પાંત્રતાતે પધાનપદ આપી 
ચાતાને ગણુ સ્થાને રાખેલો હોધછે; હતાં એ દરેક ' હૈમલેટમાં' 
કાંઇ ભિન્નતાતો અશ જણાયો હશે-એ ર્અંશનુ* લક્ષણુ ખાંધી નઇ 
સકાય, પણુ હેની વાસ્તવિકતા તો લાગે જ હેવો અંશ. આ તે નટની 
અવિનાશ, અદમ્ય, આત્મવિલક્ષણુતા; કલાના પ્રદેશની ખ્ઠાર રહેનારી 
અને પ્રમૃતિમાંથી સાક્ષાત્‌ આવનારી એ આત્મવિલક્ષણુતા છે.*5 


આપ નટતી આત્મવિલક્ષણુતા અભિનયમાંથી કેવળ લુ થઈ 
ના જ સકે; તોપણુ તે અપધાન રૃપમાં દબાઈ ને રહેવાની, કેમફેઃ 
નપ્ટક્નું અતે અચૌત્‌ અજિનયકલાનું પ્રાણુતત્ત્વ તતા પરલક્ષીપણામાં જ' 
સમાયલુંછે. પર'છુ અપ્રધાન રહેલી આત્મવિલક્ષણુતા એ જ પર્લક્ષીઃ 
વ્યાપારના ફૂછાતે પોતાના રંગથી રગે જ છે. દરેક નટ પોતે ધારણુ' 
કરેલી પાત્રતાના સ્વરૂપને પોતાના મગજમાં ઉતારતાં પોતાની વિ-- 
ચચક કલ્પનાશક્તિતા ઉપયોગ કરી પોતાપણાની છાયા આપરે જ, 
અને તે રૂપે એ પોતાની સૃષ્ટિ ઉત્પન્ન કરશે. આ વ્યાપારમાં જેમ 
તે તે પાત્રતાતે પોતાની વિલક્ષણુતાતો રંગ લગાડવાની કેતિ ચાય- 
છે, તેમ વળા તે પાત્રતાના સ્વરૂપને કલ્પનામાં ઊતારવા માટે નટમાં 
તત ત્તે સ્વરૂપ જેડે સમભાવ થવાની શક્તિતી આવરયકતાતે લીધે 
આત્મલક્ષી નાપાર પણુ પ્રચલિત થાયછે. આમ ઉભય રીતે 
આદમલક્ષીકલાતે પણુ અભિનયકલામાં ગૂઢ રૂપે પ્રવેશ થાયછે. પર્‌'તુ' 
હુની મુપ્ય કૃતિ તો પરલક્ષી સ્વરૂપે નવી સૃષ્ટિ ઉત્પન્ન કરવાની જ છે,' 
પણુ તે ઉત્પન્ન કરવાના વ્યાપારમાં ઉપર કહેલી આત્મવિલક્ષણુતા 
સજ ચાલક તત્તત છે; ઉપરના ઉતારામાં જે અવિનાશ આત્મવિ* 
લક્ષણુતા કહીછે ત્હેને બળે જ ભિન્ન ભિન્ન નટાના અણિનયમ; 
ભિત્તતા આવેછે-અને તે તે નટની સર્જનરક્તિ અતે સજ ત- 
વ્યાપારની વિવિધતાતે ધીષે જ. ક્ષા સર્જનશક્તિનદ લક્ષણુતે લીધે જ- 
સસ્કૃત નાટકોમાં સૂતઘારાદિક પ્રધાન નટોને માનથી બોલાવનાર? 
શબ્દ માવ એમ વપરાપે! હશે; માવઘરસિ--( નથી «હેને ) અસ્તિન 
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વમાં આણેછે, ઉભન્ત્‌ “કરેછે, નવી સૃષ્ટિ કરેટે-- તે માજ એમ 
થુતપત્તિકૂલક અયે હરો. આ માત્ર કલ્પતા છે;) પણુ તે વિચારશીલ 
વિદ્દાતોતી આગળ કલ્પના તરીકે મૂકવાતે બાધ નથી. 


' જા 'શભિનયકલાનુ" સ્વરૂપ! સર્જનકલા માગી લેછે એ મ્હારા 
ઉપર કહેલા મતતે પુષ્ટિ માટે એક લેખને! ઉતારા આપવો! ઉચિત છેઃ-- 
૬૧100080 તલ્પતતકુ 19 ત તૅટ૩૦0વંકતદ વ્વતર વાવે 
7003૬ કાંછત311/7 ૧૦ 14 15 111812૦૯૩૬ 00૬, 790૬ 1દ5 
ઘતા€ ૯%8)૦13૯ 101116૧ & ૦76૧૬1૪૦ ૬07૦૦૯૬૩. 1116 
૯૦૧૨૭૪૬100 ૦1 તૃ ૮1031૨0$0₹ 15 વંવઠત્તા10લ્વં 9) 
80દલ૯૯૯્તંટાધ૩ 100 ૦1 %€$0#'૩! ૦૫10 1141:110, વં ઘો. 
1200 ૦છાથાંઇ? વ્વજ્ત 99 2219વં ૬૦ 11 ૦0117 10 વ 
'ઊંકર્દાઇટ 8૦159. 5૬0; વ્રતર્વ ₹૯1102007 લપઢ1૯ ડો, 
પરપ ઘટ તાતે ૦ ૯%૪0૦તલા૦૪ થવ ૦ ઘ૦ 1401૫1દ1ા૦0 
૧૪10 જુથાાંઘક 3૦૩૦૫૪૭, છંદ 1લી ૦૩૦૩૦૬4૯0૦૦ 107 
ઊ' 11છીં વંલ્છુ( ૯૦ ૧00219, ૬0૦ 110૯10£૯૬, ૬૦ 2€041- 
0100, ઢ॥વં ૬૦ 50ાટાળલાદ છુંઇલા 1081011815. 531 1ત 
ધંઈ૪ €:૨0307120100 ૦? ધા ૦૦૧૨૯૦૪૩૬૦૦ 110 ૯ 
£૦[૩₹૦9૦॥૬૯૦્વે “૦14૮0દ6₹ દઊક 52૮07 3010211013 તક 
£૯૨11)7 ૦#૯૯ર્દાઇ૦; 40#₹ 101૩: ૪ ઢ૮૮7##૮% દ3૦ ૮1321130૯1" 
8% ત03૯203:1લ8 ઈાઉળછુ £૦ 1115 2૮૬4100૦, 1130 
તૃદડદલાઇલાલ્લડ [૯ ટૂાં૪૦૧ £૦ દી1૦ 212120૬9” 8)]7 50310૪ 
દ0ઉ ₹ઈ1ત01ર્કાં રેટલદપ₹૯ડ ₹૦૦૦ફુર્યાંટલ્વ 937 1101 1 1ઘ્ડ 
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ઊડા દ૦પછાંમ કપઇઇુલ્યધ્ટવં 09 ઘઈ, ૮૦1૦૦01101. 19 
5 લાઇટ 4010 ર15 થદલતતાંક, ” ક 


( િક્જુ્લં. 3તદ. બત ટતાંધંબ્ત, 
(ન. પ1 ૪. 396 «ળાં, 1 પતત 2) _ 


“ અભિનયનીકલા તે અન્ય કલાપર આધાર રાખનારી ' કલા 
છે,--અને ખાસ કરીને હેના ઊંચામાં ઊંચા સ્વરૂપમાં તેમ છે. તેન 
પણુ એ કલાના ખરા વાપારમાં સર્જનેક્રિયાનો મગ્રહ થાયછે. અસુક 
પાત્રતાની સ્વરૂપકલતા નટની કૃતિથી સ્વતન્ત્ર રહેલી પૂવે સામશ્રીથી 
નિશ્ચિત થાયછે; અતે એ કલતાતે અપૂર્વતાનૃ' નામ માત્ર ખીશ્ત 
વ્યાપારોતી સાથે સરખામણીમાં જ આપી સકાય. અભ્યાસ અતે 
મનનતે મદદ આપીને અનુભવ, અને પ્રતિભાદત્ત તેમ જ અનુભવથી ધણે 
દરજજે પરી પડાતી સાક્ષાત ઉપલખ્ધિ,--એ સાધતેોતે બળે પૂર્વષી 
તૈયાર કરી રાખેલી સામગ્રીતુ" અર્થદર્શન, સંમેલન, અતે અપણુપૂર્તિ 
કર્વાતી શક્તિ *નટને પ્રાપ્ત થાયછે, એ ખર્‌ં પરતુ કલ્પનાઝૃહીત 
સ્વરૂપતે અહિનયમાં આસશેલી પાત્રતામાં રૂપાન્તર આપતાં નટતો 
વ્યાપાર સર્જનપર જ બનેછે; કેમકે આ અભિનયના વ્યાપારમાં 
નટ તે અમુક પાત્ર બનેછે, તે તો પોતાની કલાતે અઆગવાં હેવા સાધતો 
વડે જ. પાત્રતાના મૂલસ્વરૂપમા પોતે જૈયેલી પધાન રેખાઓને ઉત્પ 
કરીતે નટ એ પાત્રતાને જે વિલક્ષણુતા આપેછે; પાત્રતાના અભિ- 
નયમાં મૂલસ્વરૂપ અતે વીગતો વચ્ચે પરસ્પર જે સધટિતિ સ'ગતિ 
એ સાચવી રાખેછે; વસ્તુની ગતિ અને વસ્તુમાં તે ત્તે પાત્રતાની 
સ્થિતિતા સબંધ એ બતે સાથે જે યોગ્યતાનુ' તત્ત એ રાખે-, 
છે;--આ સર્વ અ'રો પોતાતી સમીપની સામગ્રીથી પોતાના મતમાં 
જે સ્વરૂપ પોતે બાધેલું તેથી ચૂચવાયલા હોયછે, છતા એ અ'શેઇ- 
ઉત્પન્ન તો નટ પોતે «૪ કરેછે.” ક 


બમ એનસાઇકલેપીડિયા લિટાનિકામાં આ વિષય ઉપર્‌ 
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લખનાર વિદ્દાન્‌ લખેછે તે વોની જ છે.3 રડું એથી જરાક 
ભાગળ વધી કર્જ છું કે નટ તે માત્ર સૃષ્ટિ ઉત્પન કરેછે એટલું 
જ નહિ પણુ નાટકકાર કવિતી સૃષિતુ* સ્વરૂપ પોતાના મતમાં 
ઊતારીને પછી, પોતે નવીન રૂપે જ અતે ફરીથી પોતાની 
મેળે જ કવિની _હણિતુ” કવિની સમાતાન્તર રહીને જ પુનઃ સર્જન 
કરેછે અતે તૈ ઉપર પોતાની દીસિ ઢાળેછે. અ! ન્યાપારની દૃણિયે નને તા, 
શ'ગીત કાવ્યના ઉપર જે પ્રભાવ ષયે।જિતત સ'ગીત (૧29110વ કાપ 
કાંત)તો ગ્રવર્તેછે, તેવા જ પ્રભાવ ફવિકૃત નાટક ઉપર્‌ નટની 
શ્ભભિનયકલાને। પ્રવર્તેછે. ભેદ માન્ન એટલો છે કે સ'ગીત તે કેવળ 
સ્વતન્ત્ર રૂપે અતે પાતાના ઉ્ઞત સ્વરૂપે રડી સકેછે, તેમ અભિ- 
નયકલા નાટકથી સ્વતન્ત્રરૂપે રડી સકતી નથી. અતે ખરું જતાં 
નાટક પણુ--ઉપર કહી ગયોછું તેમ--અભિનમકલાથી અસ્પૃણ્ 
અસ્તિત્ત વાસ્તવિક રીતે રાખી સકતું નથી. , 

; કૌકટર જર્વાઇનસ પોતાના 51081:03[2૯2૮૯ ૦૦1૪01૦1૩ઘનંઉક 
નામના ગન્થમા કહેછેઃ*--રોકસપીઅરના નાટકે *અભિનય માટે- 


(8તાતત્ઝ) બેલાર્સ પોતાના :ળલ સદાય નમતા સુસ્તકમાં (પ, ૨૦- 
શ) લખેછે.-“ 13 2૦તતાદ ૨૬ 1૬ (8૮111૪) 18 11 01૦97 €7 1૬4 
4તાપી૯ા1ડ૬ 101001૯૬, 115 [20૦17€₹ 110૬5૬ 0$ ઈલ ૮૦૧0િ1ઈલ્ત 
૧51૬18 ૦૩૦ ૦0 તાડ ૫૪11૩ 201૯ ૮૦0૩૦૬૯116 ૦ ૮૮૦૬૦ 5 
૫૪૮1 4૭ 1૦, ૯2૮[૦૫૪ર્ત કા10]વ્તડ ૦7૬00૦0૪8૬ ” અહિ” સરજ્તરાક્તિતો 
અયે જદા જ પ્રકારતા ઉદ્છિ જણાયછે, ખાકી અભિતયકલાની સર્જતરાક્તિ 
નાટ ઉપરની ચર્ચામાં જણાવેલા પ્રમાણે પછી સ'શયતે સ્થાન તથી. 
' થઇ 0૮ દા1દ (1, ૯. 7૯27૯૭૯૬૦0) તળતતં 7૮ €118દ 41011૦ 
106 (1. ૯. 5141:૮5[૮2₹5 1₹01:5) (૯૯ ૪૮દદટત, ૧300 ૬૦૪- 
ત્ટધંભતળ 07 તેત્તા13ા૮ [૦૦૬૮૩ ££૦૧ 1)દ5દતબાંત &£8, દ1₹૦ ઇડર ૫7191૮1. 
8૦ ક પતપટ 5પંવ્ટ્ટ્તું, ૫૪25 01111:1101#0 10 ડા૮૦૩૦૮૦'ક 


ધંતાટ-” 
(5931:૮5][9૯ય₹૦ €૦1૪03૦ધ 1૮૦ 
* ?*  4તઇ#બવંઘત1૦ત ૪ 24. » 


(૨૫૩ 


અતે ફક્ત અભિનય મોટે જ--લખાયાં હતાં. હેના વખતમાં નાટક- 
રૂપ કવિતા અને અાભિતયકલા એ એક બીન્ળથી છૂટા પડયાં ન્હોતા; 
“એ વિચ્છેદ્થી બતે કલાઓને હાનિ પ્હોચી છે.” 


સહારે આમ અભિતમષકલા વડે નાટકની મહત્તા ઢકછે, એ 
અભિનયકલાને મહિમા અને પ્રભાવ, જત- 

શગભૂમિતો મહિમાં અને મંડળના સ્વભાવાદિક ઉપર સબળ અસર 
પ્રભાવ. કરવાની શફિતતે લીધે, બહુ ધ્યાનમાં લેવા 
લાયક છે. 5તા1લ્છુલ નામનો વિદ્દાન્‌ કહેછેઃ-- 


116 દણ્લદદટ, પલદ્ણ £થત3 તદધ્ડ લત્ટ ૦૦૧૫ તણર્વ 
10 (7૦૧૫૮૦૦ 104૪6041 ષિલ૮દ; 3911૯૦ 101 કવ [7૦- 
ણાત ૪061૮) 15 /દ 1153 10£01070૬૯₹ 10 1105૬ 
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વ્રત 125 ૦૪૯૪ ૦૯7 દલ £૪૦૫ાંદટ 21008011૬1૬ ૪ 
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દ છજુલ્દાત્ત 9 10019 & પદઇત્છ 2૫૮૦, ધપૌઇ ૨૫૩૦૯૩ 
01૯ 0૫૬ ૦/૯8, 113 1124૬ 1૬૦ ૦૪૦૪ લંહ0ટર્ળ૪ 
લિંક; દૃછુટ 9૯૦૦૮૯૩ ૪7૦૫1૪ નઇૂર્કાત 10 ૬૯૦૦11૯૮1૦૮; 
છળ૪લ॥ા €|1141300તે ડાંદ્ક 61૬1 2102%0૫3 ૯€%૪૦૮૦૬૧૬1૦% 
8૯/૦₹૭ 118 [૧૪7 ૦078413 1421217 1૬ 5007૩ ૬૦ ૭2 
વૈ'દ191 0૪ 39111 15 દાડદાળજ ૩૦૫0વ, ૨1 10૦ તૉ૧[૩125. 
180 10 ૬50 10040 ૫01:003171 3%01્વંલ#૬; 11 ત્ાર:ટ &૮૦ 
લૉંપલાાલ્તં, 11 ૯ઝ113ાટધલ્લે, તલે વાં હિલા દોછાપયર્લાઇટક 
૭ ઘ ૬109 ₹્વાંકટ્ત ત»૦૪૯ ૬11૦ તર11/7 ૦&1"૦૩, ૬1૯ €૬₹૦૫- 
81૯૧, નવં ૩૯ 3૦7૦1૧૪૬ ૦07 118, ” 
” (“19તત્રળતદંત 4 હવ 1 દાતદપતક ” 00), 41-42) 
“ રગભૂમિ ઉપર અનેક ફલાઓ નાદુઈ અસર ઉત્પન્ન કરવા 
માટે એકઠી થાયે; ત્ય્કા ઉચ્ચ અતે ગમ્ભીર કાવ્યકવાતુ* અર્થ- 
પ્રદ્શત કરવા માટે અતિ પરિપૂણું અભિતય પ્રગટ થાયછે, જેમા 
વક્તૃતત અને સજીવચિત્ર ખ'તે સાથે મેગા સમાયછે; અને શિત્પ* 
“કળા પોતાના ભભકદાર્‌ શૂફ્ગાર પૂરા ચાડેછે, અતે ચિત્રકળા 
ચાતાની' પરમાણુયોજતા વડે ઊપજતી માયારચના ઉમેરેછે, અને 
'ગંતતે એકતાન કરવાને અયના ધથમથી જ હદયને સચલ્િત કર- 
નોરા ભ્રાવતે પોતાના સરોના તાન વડે વધારે સખળ કરવાતે, સ ગીત- 
પતી મદદ આણવામાં આવેછે.ક! ટકામાં અતેક સૈકાથી સતત 
ક ગમા સ્થળે સગીત તેં નાટકાભિનયની બ્હાર કહેલા વાઘમપળનું' 
જ ગીત શતઝન' (બદર્પ૯5૬૮% સુઝે; (ટવચિર્ત્‌.'માત્ર ( ૦૦૪) સ'ગીત- 


૯૨૦) 


પ્રયાસતે પરિણામે પ્નએ સ'પાદન :કરેલી સર્વ સામાજિક અતે 
કલ્લાની કેળવણી રગભૂમિ ઉપર ધયોગમાં આવેછે; અ રીતે દરેક 
વયનાં, સ્રી પુરુષ બંને જાતિનાં, અને સર્વ પદવીનાં મનુષ્યોને ₹'ગભૂમિ 
અસાધારણ મોહ આપેછે, અને પ્રત્યેક સંસ્કાર પામેલી પ્રશ્ન” 
અતિપ્રિય વિતાદલાધત થતી આવીછે. ત્યાં રાન્ન, રાજકાર્યકુશલ 
પુસ્ષો, અને સેનાપતિયો, પોતાતે જે વત્તાન્તોમાં કાર્યભાગ લેવાતા 
પ્રસંગ પડેછે હેના નેવ! ભૂતકાળના મહાન્‌ જૃત્તાન્તાને, હેમાંનાં 
અન્ત્ગૈત ઉત્પત્તિકારણુ તે પ્રવર્તક હેતુઓથી પ્રગેટ રૂપમાં આવિ- 
ભાવ પામેલાં જુવેછે; તેમ વળી સનુષ્યસ્વભાવ આતે મનુષ્યના 
ખધારણુ ઉપર ગમ્ભીરતમ મનનને યોગ્ય વિષય તત્ત્વચિન્તકતે રગ- 
ભૂમિમાં જડેછે; અહિ" ચિત્રકાર કુતૂડલપૂર્ણું નયનથી પોતાની 
સમક્ષ ત્વરાથી સ'ચલન કરતાં રાળાં નયા કરેછે, અતે તે ઉપરથી 
પોતાતી કલ્પતામાં* અનેક ભવિષ્યમાં યતારાં ચિત્રનાં બ્રીજ રેપેછે; 
ભ્રાવપ્રાહી યુવક પ્રથેક ઉન્તાકર્ષી ભાવને પવેશ આપવાને પોતાનુ 
ઉદય ઉઘાડૅછે; «૯જન પૂર્વસ્મરણુ વડે ફરીથી યૌવતપૂણું બનેછે; 
ખાળવગૈ સુદ્ધાં ફ્ડફ્ડ થઈ ને થોડીવાર પછી ઊધડીતે કાંઇ અતેક 
ચમદટ્‌કાર પ્રમટ કરનાર ભભકદાર પડદાની સ્હામે ઉત્સુકતાથી વાઢય 
નેતા ખેસેછે; આમ સર્વે સરખી રીતે વિનોદ મેળવેછે. સર્વે 
આન'દનો ઉલ્લાસ ભોગવેછે, અને સર્વે આ જવનતી નિત્યતી 
ચિન્તાઓ, પીડાએ, અને શોકવેદતાઓથી ક્ષણુભર મુક્ત થઈ 
ઉચ્ચ દશામાં ચઢયા હોય એમ અતુભવ પામેછે. ” 

અહિ નાટકતો મહિમા વણુવ્યોછે તે નાટક અતે અભિનય 
ખ્‌'તેતા મિશ્ર સ્વરૂપતો જ છે. આમ નાટકાભિનય સર્વૈજતને આનન્દ 
આપનાર એક ઊંચી કલાવિધાનની અપેક્ષા રાખેછે. નાટ્જે મિતજ્ઞ* 
નાટકને અવકાશ આવશે). સાટે આપણા હાલનાં નાટકોમાં અ'ગમાં જ સ'ગીત 
હળવેક" હોયછે તે અર્થમાં સગીત અહિ" સમઝવાતુ' નથી. પાથાત્ય 
નાટકમાં એ પ્રકારનુ” સગીત (૦૦૦૬૨ રિવાય અન્યત્ર) પરિચિત્ત નથી. 

૨ 
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રાવે સેનલ્ય યઇુપાવ્યેફ અત્ાસથનભ એમ ગર્થગલ સક્ષિ 
યચનથી નાટકાભિતયની સર્વજનરજતી શક્તિ કવિ કાલિદાસે 
ચૂચવીછે તે યયાર્થ છે, આ સર્વર'જ્નશક્તિતુ" ઉંડું મૂળ ચૂટ્ષમ કલાન 
વિધાનમાં છે. 


(૬૨૧૯) 
ગ્રકરણુ ત્રીજુ”. 


છન... 


(ઇતિહાસ ) 


એ કલાવિધાનર્ના તત્ત્વો વિશે વિચાર કરતા પ્હેલાં અલિતય- 
કલાના ઇતિંહાસતુ' કાંઇક અવલોકન કરવુ* અસ્થાને તહિ* ગણાય. 
એ કલાનો સવત અતે સધટિત ધૃતિહાસ મેળવવો અશકેવત્‌ હોવાથી 
નાટકના ઇતિહાસમાંથી સામત્રી વીણી કાઢી તે અહિ વિદ્દાન્‌ વર્ડ 
આગળ રજૂ કરવી પડશૅ. અભિનય વિનતા નાટકતુ' અસ્તિત્વ હોઈ 
સકતું નથી. તેથી આ રીતે એકતા ઇ્તિદાસમાં બીન્નના ઇતિ- 
હાસનુ' દર્શન થવું સુલભ છે. 


નાટપકલાના પતિહાસ અને ઉત્પગ્તિનુ' ઊંડું મૂળ છેક ભાદિ 
માનવસ્વભાવમાં છે. પ્રકૃતિથી જ મનુષ્યમાં 
અવુકરણુની વૃત્તિ રાપાયલી છે. ઉપર્‌ કલા- 
વિધાનતે સબન્ધે અભિનયમાં સજતત વ્યાપારનુ' 
અસ્તિતત ઓપણે ન્ેયું; તે વાત ક્ષણુસર બાદ કરતાં અભિતયતો મેળ 
પાયો! તો અનુકરણુમાં જ છે, એ નિવિવાદ છે. આ અતુકરણુની 
વૃત્તિતે સ'બન્ધે પ્રસિદ્દ જમેત વિદ્દાન્‌. 5૮11૯૪ુર્લાં કહેછેઃ--“]/તત 
15 2 છુ₹૦&દ તૉં૩૪૦૩ાદાંબવ €૦ 1031411૦79; પ્લા 10 
હાડ ૫19141) 10૬૦ ઘંમ ડાંદાદ101, ડ૯ાદ1૯દડ વપર્ત 
૪8૬૧1૦15 ૦01 ૦પ૯£ક ૦ 10901૫૧117 ૪૫%૩ ૦1૫ ૨ 
1૯૬૯ 311૦8 £૦ દ1૦ત૫ 11 ૪9૧૬0૮૩૩. 01131િતંત્ટાત તદબ 
₹૦₹૩09૬૫તા1 છુબાંત્રજીુ ૦૫૬ ૦? ઘૌલાતડડાંઇટડ; 1દે 14 ૦1૯ ૦ 
ધૌાંદ લાં ઢાતપડલતારાધડ £૦ £૦[૩૮૦૩૯૧૬ (1039 ૪૬૦૫ 
૦૦૩19 101 દ0€)૪ 1૪ 1 ૨ ૦૪૩૪૦૬૫૧117 ૦? 
૦8૧૦”૪14છુ, ૦૬ 314ઘ૦૪૯# કધા:૯ડ ધા? 5૧0 કતર્ત 
પપ દોર 13૧907 81280097 ૦ દરા” 141નછાતથદબા, 


નાઢયકલાનુ' સાર્જત્રિક 
સ્થૂલ નિરીક્ષણ 


(ર૨૦) 


દ૯૪ વ્વ લર્કાપઈ1દ તં દોઉ લપસદ2૦૦ડાત્ડ 0 વા 
વૉંછ11૬7 £1૦ 10417 1૦૦૬૦ £૦ ત5ડ૫ત1૦, ૦ 1દ દત 
01% 1411101, ત 5૦/૦૦1-1023દ૯7, ૦૪ 2 1:1૪. ” 
(12તતાવઢાાલ 2. ઢાલ (1૦૬0702? છુ. 22 ) 
* અતુકરૃણુ તરફ મનુષ્યનું વલશુ ઘણું હોયછે; ખીજાએઓની 
સ્થિતિ, લાગણીઓ અતે સબળ ભાવોતુ' ગહણુ તટૂપ રીતે મતુષ્ય 
કરેછે, તે વખત પોતે અનાયાસ જ એ અત્યતી ચૅષ્ટાઓતુ' સાદસ્ય 
ધારણુ કરેછે. બાલકો સતત ધોતાતુ' સ્વરૂપ તજી ખ્ડાર જાયછે; 
જે મ્હેટાંઓનુ* નિરીક્ષણુ કરવાનો પ્રસંગ પોતાને મળ્યો હોયછે 
ભેમતી, અયવા જે જે કાંઇ પોતાની તર'ગશૃત્તિતે ચક્તિ કરેછે 
'હૈની, નકલ કરવી એ ખાલકે]તુ' એક ખ્ય વિનોદકાર્ય છે; અને, 
પોતાની કલ્પનાશક્તિની ધન્ય વલનશીલતાતે બળે, કોઇ પણુ 
ગૌર્વયુક્ત પદવી ધારણુ કરવાની ઇચ્છા હેમતે હોય ત્હેની સર્વ 
લક્ષણરેખાઓ એએ પદર્શિત કરી સકેછે, પછી તે બાપની પદવી 
હે, શાળાના શિક્ષકની હે, અથવા રાજની હો. ” 
આમ અનુકરણુની શક્તિતી બીજરૂપ સ્થિતિ છે ખરી; પણુ તે 
નાટ્યવ્યાપાર માટે બસ નથી. તે માટે એક આાગળ કમ ભરવાની 
આવશ્યકતા છે. 5૮પ૦૪ુર્લ બતાવેછે તેમ-- 


જ ૧0 5૯૪૮૦ તત્લ ૯૩૮૬ દ3૯ 4131113૮૬12 લલ 
1061૬3 1010 110 5૦૪વ7ધ૦ [2૬13 ૦ ૨૦૦141 116, ઢ॥તે 
૬૦ [૮૯5611૬ દરત ૦ 48ડ્ટૉડિ કટુર્ડાઉ ૮૦1૯૦૬૫1) ન 
૦10 11455 (ઝિરાઢ&ટ ટતા હાતે 1. લત વદ0ત્ છ. 32) 


“સામાજિક છીવનતા ભિન્ન ભિન્ન વિભાગમાંથી અનુકરણુતા 
અંશો કાઢીને છૂઢા પાડવા, અને તે પાછા એક સમૂઠમાં સમમ 
રૂપમાં સમાજની સમક્ષ ઉપસ્થિત કરવા.”-- 

આ ક્રમ ભરામ ત્ચ્હારે નાટયરલાની ઉત્પત્તિ થાયઃ અઃ 


( ૨૬ ) 


“વ્યાપારમાં કલાના કલામય સ્વરૂષતે ધીધે જ રસિક સજ નવ્યાપાર 
આપોઆપ પ્રવેશ પામેછે, એટલું ઉમેરવાની જરર છે. 

આ રીતે મનુષ્ય સ્વભાવમાં જ આ ખીજ હોવાતે લીધે જગત્‌- 
ની સર્જ પ્રશ્નતએ!મા નાટયવ્યાપારતું દર્શન ચવુ નઇમે. અતે, 
કટલાક અપવાદ બાદ કરતા, તેમ બહુધા એવામાં આવેછે. પાચીત 
ઈંજિષ્ટતા અતિ સૂક્મ વર્ણન હિરૉડૉટસે અને બીન લેખકોએ 
આપેલાછે ત્હેમા નાટયકલાની ચ્ઠિરિખા કે!ઇ પણુ સ્યળે ર્લાબ્્- 
ને જડી નથી. એથી ઉલડું ઈજ્િપ્ટના લેતે ધણું અંશે મળતા 
“ઇટ્સ્કતોમાં નાટક ભજવાતા હતા,-ડાલતી પાશથ્ાત્ત ભાષાઓમાં 
નાટમ માટેતો શખ્દ જળવાઈ રહ્રાછે તેનું મૂળ 115૬00 તે 
નટના અથમા ઇટ્ટસ્કત ભાષાતો જ રાશ્દ છે. અરમસ્તાન અને 
ઇરાતમાં ઊંચી કવિતાર્નું સાહિત્ય છે. પરતુ નાટકે! અતે નાટયકલા 
નજરે આવતા નથી. યૂરાપમાં મધ્યકાળમાં એ જ પ્રકારની સ્થિતિ 
હતી. કરિશ્રત ધર્મ દાખલ થવાની સાથે ગ્રીક અતે રેામત લોકા 
તરક્થી ઊતરી આવેલા નાટકે! કોરાણે મૂકવામાં આવ્યા,-હેૅમા કિશ્વર 
ધર્મતે પ્રતિકૂળ કલ્પનાઓ હતી તેથી તેમ જ અતિ નિર્વનજ અના- 
ન્ચારસ્વરૂપમા એ નાટકો પતિત થયા હતા તેથી અતે તે પઝી 
૧૦૦૦ વધે સૂધી નાટક અને નાટયકવાતું પુત₹ૃ્જજવન થયુ નર્હિ. 


આ કલા એક યત્ર તરફથી બીજીને મળેછે એમ કાઇ નથી. 
“આ કલાતું ખીજ મતુષ્યસ્વભાવમા, મતુષ્યસ્વભાવમાં રહેતી અતુ- 
કરણુહૃત્તિમા, હોવાને લીધે સ્વતન્ત્ર રીતે સર્વ પ્રજ્નમા-બાધક કારણે 
ના નડે તો-બ નાટયકલા ઉદ્ભવ પામેછે; તે એટલે સૂધી કે 
વિત્વા વગેરેના સ'સ્કાર વિનાની જગવી પજએ1ત્તા પણુ કોઇને 
“જોઇ રૂપમાં નાટ્ય એ સાવેજનિક વિતેોદદસાધત તરીકે પ્રચારમાં 
“હોય. 5ર્લટ્ફૂ્લાં (પ. 2૩) ના કહેવા પત્ાયુ અ'ગેજ મુસાકરા 
જૃથ્વોપ્રદક્ષિણા કરી આવેલાના જત્તાન્તોાથી જણાયછે કે 5૦૫૫ 
ડલ્ઢ 1દાતઇતંડ (દક્ષિણ સમુદ્રના ટાપુએ!)માંતી અતિ જગલી પજામા 


(૨ર » 


પણુ સસ્કારહીત આકારમાં રચાયલાં ને લજ્વાર્તા નાટકે ન્નેવામાં 
બ્રાનાંછે,-ત્હેમાં જવનમાંતા કોઇ 'સાધારણુ જૃત્તાન્તનું' અતુકરણુ 
વિતોદાર્ષે કસ્વામાં આવતું હતું. યુરોપમાં પરમાં સૈકામાં નાટકર્તુ 
પુનજ'વન થયું તે સમયમાં જે 10ત્ાઈદાલ્ડ અતે 11750071૦4 
નામની નાટકર્ચતાઓ ઉત્પન્ન થઈ ત્હેને પ્રાચીન ગ્રીક અને રમત 
નાટકના સ્વરૂપનો ગન્ધ પણુ નહતો લાગ્યો; ત્રીક તથા રામન 
નાટકોતો સુનઃપ્રચાર તે કાળ પછી થયેલો હતો. અર્થાત્‌ આ ધુત- 
છંવત તે-મતુષ્ય સ્ત્રભાવની સ્વાભાવિક નાટયણત્તિતે યોગેન્પુતજીવન 
નદિ* પણુ સ્વય'ભૂ પ્રથમ છવત જ થતું. 


નાટમકલાતી ઉત્પત્તિ અથકા વિકાસમાં બાધક કારણના નડ- 
, ઉર વિરો ઉપર્‌ ઇચારા કર્યો, ત્હેનાં ઉદાઠરણુ 
નાટ્યકલાને આાધક તત્ત્તા તપાશિયે, ઉપર કહ્યુ” તેમ ચરેપમાં મષ્યકાળ- 
સાં નાટકતો લોપ થયો હતે; હેનુ' સુખ્ય 
કારણુ એ જ છતું કે ડિશ્ષત ધર્મતા મતોને ક્ષોભ આપનાર જૃત્તાન્ત 
તથા સ્વરૂપ ધાચીન ગ્રીક અતે રોમત નાટકામાં હતાં, ઈરાન અતે 
અમરબસ્તાનમાં નાટકની ઉત્પત્તિ જ થઈ નથી; વસ્તુતઃ સુસલમાની 
ધમની કોઇ પણુ પ્રજમાનઃ નાટકતું દરીન નથી થતું. અને હેનુ 
કારણુ એ જ ક નાટકવસ્તુ જ એ ધર્મના મતની વિરુદ્ધ છે. મૂર્તિ- 
જઆડનતા તીત્ર નેસમાં કે!ઇ પણુ પ્રકારનુ' અતુકરણુ-ચિત્ર, શિલ્પ 
વિધાન, અભિનય-તે એ ધર્મમાં મૂર્તિપૂ્નના ગન્ધથી કલુવિત માન- 
વાતુ' એ પરિણામ છે. આ ધર્ષ#ત્તિતે લીધે-જેમ ક્રિશ્રન ધર્મતા 
ઉદૂબવે કારણાન્તરાને લીધે ચરોપમાં મષ્યકાળમાં નાટકને! લેપ કર્યો 
તેમ-ભર્તખ'ડમાં સુસલમાન રાન્ત્યતો પવેશ થત? ભરતખ'ડમાંથી 
પણુ તાટકતોા કેવળ વિતાશ નહિં પણુ ક્ષય થયે! જણાયછે, ચીન 
અને જાપાનમાં આ પ્રકારનાં કોઇ બાધક કારણુ ન હોઈ નાટકની 
ઉત્પત્તિ સ્વતન્ત્ર રૂપે થયેલીછે. 
ન આ વાતના આભાસિક અપવાદ આગળ ઉપર નોંધવામાં અવશે.. 


'(૨૩3) 


નાટયકલા તદ સ્વાભાવિક વૃત્તિ અતે શક્તિ એ ગણુ પણે 
જીદી જુદી મ'તમાં નાટયકલાના વિકાસનું નિયામક *બળ ખતેછે- 
ગ્રીક લોકો રસિક કલાએના સ્વાભાવિક શૈૌકીન હોવાને લીધે એ 
પ્રજ્નમાં નાઢયકલાતો જેટલો વિકાસ થયે તેશ્લો શુષ્ક કાર્યપરાયણુ 
શૂામનોમાં સ્વતન્ત્ર રપે ન્હોતો. ગ્રીસમાં પણુ એટિકાની બ્હાર નાટક 
અતે નાટયકલાને! પચાર ન્હોતો. સ્પેન અને પોર્ચુગલની પ્નઓ- 
ત'શજતિમાં અતે ભાષામાં-નિકટ સ'બન્ધવાળી છતાં, સ્પેનમાં 
નાટકકલા વિલક્ષણુ વિકાસ પામી હતી, અતે પોર્ચુગલમાં* એ કલા 
ખેડાઈ જ નથી; એટ્લે સૂધી કે પ્ર”્તતું કોઇ નાટક%& પણુ એ લેકેમાં 
નથી. સ્પેનમાંથી આવતી નાટકમ'ડળીઓના-અપૃણું સમઝાતી 
સ્પૅનિશ ભાષામાં ભજવાતા ખેલો જેઈ ને જ એઓ સ'જાષ માની 
રલાછે, નાટકનાં ભાષાન્તર્‌ કે અનુકરણુ ડરવાતો! મયત્ન પણુ ક્ષો 
નથી. ઇટલીમાં પણુ નાટયકલાની શૃત્તિની ખામી છે. અતે તે શેમતે!- 
માંથી ઊતરી આવી હોવી ન્નેઇયે. “ઓપેરા' અતે “બેલેટ' એ ઇટલી- 
માં ઉત્પન્ત થયેલાંછે-પર'તુ હેમાં નાટ્યકલાનો અશ વૌણુ હોઈ 
સંગીત અને નૃત્યના અ'શ પ્રધાન હોયછે. જર્મન પ્રજ્ઞ તત્તતચિત્તન- 
પશાયણુ વિશેષ હોવાથી નાટક અતે નાટયકલા સ'પૂરુર્પમાં વિકાસ 
પામી નથી. પરતુ ઇતર પ્રજનનાં લક્ષણામાંતા સર્વ કવિત્તમય અંશ લઈ 
પોતાનાં આગવાં લક્ષણા! ઉમેરી નાટયકલાનું ઊંચુ” સ્વરપ સાધવા તરક 
હેમનું વલણુ છે. સાનિયર લુઇલિયમ્સ પોતાના 10વૉવતત 97130000 
નામના પુસ્તકમાં (બીજી આકૃત્તિના પૂછ ૪૬૪મે) લખેછેઃ-““ ઉંળ1૦- 
૬1૦ 13ા૦તઉ 1૪ ત0€1૯₹ 1તર્લાંતલ્તે ૬૦૪૪2દર્વડ દૌોલબ્કદા્રા 
£₹૯€૪૪૫૦ડ૯૫તદ10%. 1136 90૦૬ ૦1 10 15 ૧ 1:04 ૦1 
વૈત્ટ્રઘાતદાત વ1410છુઘળ. 1110 540100 112) ૦ ક્યાં ૦ ઇડ 
રબ દદ 3૦૫૪ ઈ 5૦1૦10૦૭, વપર્વ ્દહત્ટ 13 બ્ઘ્વ્લર્શબર્ા 
તો[810છ૪ુઘર 11 ધ ડંરાડતાહદ ૦0 41 ઉત વાવે 
૧13005૧ ર્વ ૦૧૯ ડેરૉજાધ્ક; 00૬ તરલાંધોલદ પોટ 


( ૨૪) 


ડૈ]ેટ)૮175 101 &1213 5૯૯11 ૦ 11₹2 ૦૮૨11૯6 વંત114દ10 
વવ 190૪9૦04 વં દાડ [2૦110.” 

જ સેમેટિક પ્રનમાનું વલણુ નાટય અભિનય તરક કદી થયું 
જણાતું નધી. જોખર્નું પુસ્તક તે કાંઇક નાટકરપ ઉભમાલાપ છે. 
“સોંગ લ્માફ સોલોમન 'માતા કેટલાક ભાગનું સ્વરૂષ પણ એ પ્રકાર- 
નું કડેવાય અને અલ છહુરીરીના “મકામત' તથા “એક હળર ને 
એક રાનિષો મા પાસ'મિક ઉલયાલાપ બાવેછે; પરતુ યાહદીએઓ 
તમ જ આદ્ખો નાટથકલાને આટલા કમથી આમળ લઈ ગયા નથી.” 


(ર૫ )» 
પ્રકરણુ ૪ થુ”. 


ડઝ 
પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં નાટકે!, 

પ્રાચીન ભારત તરક હવે દણ્િ નાંખિયે. અઠિ તો! નાટયકલા 
અતિ પ્રાચીન કાળમાં પ્રવતતી હોય એમ જણાયછે. વેબર પોતાના 
ભારત સાહિત્યના ઇતિહાસ (0115૬0%9: ૦ દત 1.1ધ૯દા1૮૯) 
માં કહેછેઃ-- 

નાટક...... નટ, તે સૂત્‌ ધાતુના ધાકૃત બતેલા સટ ધાતુ ઉપર- 
થી આવેલું રૂપ પાણિનિમાં પ્રથમ દષ્ટિયે પડેછે. વૈદિક સાહિત્યમાં 
નૃત્યનો ઉલ્લેખ ઠેર ઠેર જણાયછે, પણુ તે મૂળ ધાતુ શૃતૂતાં રૂપોમાં. 

નાટકનો વિકાસ જત્યમાંથી શર થયેલોછે; સ'ગીત પ્થમ 
“ટૂ જેડે મળ્યું; પછી મૂકાભિતય, સમૂદયાત્રા (01૦૦૦૩૭1૦11) 
અતે ઉભ્રયાલાપ, એ અ'શો ભળ્યા. આ ક્રમે પરિણામે નાટકનો 
વિકાસ થયે. પાણિનિયે નટસૂત્રોના ઉલ્લેખ કર્યોછે; હેમાનો! એક 
શ્રય શિલાલીતો અને બીજે ફશાશ્નો રચેલાછે, “ શૈભાલી? અને 
“ફૃજ્ઞાર્વી? શખ્સાતો અર્થ “નટ' થાયછે. 

*૩ાતપથ બ્રાહ્યણુમાં રેલાલી હેવું ગોત્રનામ છે. 

કુશીલવ--ગમ પણુ જટ'તા અર્ચતે! શખ્દ છે; પણુ આધર્ય 
જેવી વાત એ છે કે પ્રાચીન હિન્દુ અને પાર્સીએ બંતેએ માનેલા 
એક પુરાતન વીરપુરુષત્ું નામ પણુ કુશીલવ છે. 

વેબર સટ ધાતુ તે સત્‌ એ પાચીન ધાતવતું પાકલીભૂત ર્ય 
માનેછે. એ વિશે વખતે સ'શય ઉત્પન્ન થશે. પરતુ વધારે વિચાર 
કરતાં એ કલ્પના અસ'ભવિત નથી લાગતીઃ ત્‌ નો છ અને જર નો 
અ એમ સંસ્કૃતમાંથી પ્રાકૃતમાં આવતાં વિકાર થાયછે; તેમ જ 
ચ્રાકૃત ભાષાએ સ'સ્કૃતકાળથી ચાલી આવેલીછે એ પણુ પ્યાન- 
માં રાખતાં, આ કલ્પનાને પુષ્ટિ મળેછે. 

કે'રત' રકણ ઝે તત તરફ છે કે પ? ચીન સાહિત્સશ્ઈ તષ 


€૨૬૭ 


જ્હા નટ વિશે કહેલુંછે ત્યાં વ્હાં,જૃત્મ'ને વિસે ઉલ્લેખ સમઝ- 
વાને! છે, તાટથતે વિરો નહિં; નાટકતી ઉત્પત્તિ સ'સૃત સાહિત્યના 
મષ્યકાળમાં હતી. (બૌદ્ધ ત્રથોમાં નાટક અતે નાટવતે વિસે સપણ 
વચતે! છે તે વિશે વૅબરને સંશય ઉત્પન્ત થાયછે, એ ગ'થોના 
ગ્રાચીનત્વ વિશે જ એ સ'શય રાખેછે તેથી ). 

મરદ હરિલાલ હુર્ષદરાય ઘુવ# માતે ણે કે પાણિનિના સમય 
માં અને તેધી પણુ પૂર્વે વૈદિક કાળમાં, ન નાટકો હતાં. આધાર માટે 
પાણિનિમે કરેલો! નાટથસતાતે! ઉલ્લેખ અને વેદમાં “નટ ' અથવા 
“રૈતૃષઝ' વિશે ઉલ્લેખ એ વાતે! ઉપર લાર મૂકેછે. વાસતેયી 
સંહિતા, વૈત્તિરીય બ્રાહ્મયુ અતે છાન્દયોગ્ય ઉપતિષદ્‌ હેમાં “ શેતૂષ'તો 
ઉલ્લેખ છે. છાન્દોગ્વ ઉપનિષદમાં નારદ મુતિયે ત'ગીત અતે વળ 
કલાઓનેઃ! અભ્યાસ કર્યાતુ* કહેલુછે. પરતુ આ સર્વમાં «ત્ય વિશે 
વધતો! છે; અતે «ત્ય અતે નાટય એ બે એક વસ્તુ નથી. ન 

ભર્તનાટચશાસ્ વિશેતા પોતાના % નિબન્ધમાં હ. હ. છવ 
હેવી મત બતાવેછે કે એ ગ્રત્ય ઈસવી સતતી પૂર્વે ચયા સૈકાના 
પ્રથમ થતુર્થ ભાગમાં રચાથો! હરો. અ! માટે આભ્યન્તર પ્રમાણુ બતાવ્યાં- 
છે;--2'ં % શક લેહ વિશે ઉલ્લેખ, અતે ચવતો વિશે, જતો 
વિશે, બાદ્દે વિશે, થમણુ અતે બીજ યતિવે। વિશે વચતો. ( ગ્રન્થ” 
ના દસ્તલેખમાં તા શ્રમણુ શખ્દ તથી પણુ “થ્ામિણુ' છે પરતુ 
હ, હ, ધુવ કહેછે હેતા કરો અર્થે થતો નથી, તેથી શ્રમણુ' એમ 
માતી ધીધુંછે. ? અર્થાત્‌-નાટયશાઅની ૨ રચના નાટકના પૂર્ષ શ્ચસ્તિ- 
તતી ગપેક્ષા રાખે જ તેથી-ઈ; શ. પૂર્વે ચોથા સૈકાના આર્મ્સતી 

* “3052૮11070૬ ૦ (૮ કેપ! 10૬૯00૦! € ૦8 તલન 
૦ ૦6ત કાડ,” તા 3૦01. 1 તા પછ ર૯૯ મે આ હલ્લેખ અએઆઓએ 
કર્યોછે. 

૪ “33107 341૪2 કડ#2--૦# 26 1061૩0 72720081૮૩ 
૪) 3મમવત્રપ્હ કાણ “-“વડોોટ ઠકડ, 1કટ૪“ 10. 11, 


ઝક 355, 1896 4. 12 





(૨૦૭) 


પણુ પૂવે નાટકે અતે નાટથકલા પ્રચારમાં હોવાં ન્નેઇયે એમ હેમનઃ 
મતે ક્લિત થાયછે. 

પર'તુ આ વિશે મ્હારી અલ્પમતિ પ્રમાણે કાઈક શ'કાતે અવન 
કાશ છે. સ્રા મન્થ એટલો પ્રાચીન ના હોઈ કાંઇક સોડા સમયમાં 
રચાયો હોવાનો સ'ભવ છે. હં. હૂ, કુવતી એક દલીલ હેવી છે કે ગ્રન્યતે 
અન્તેતા આશીવોદ વચતમા ગ્રન્થકારે પોતાતા આશ્રયદાતાતું' નામ 
મૂકયું નથી. પરતુ એ આશીર્વચનના છેલ્લા ચરણુમાં *ભવલ નર્‌- 


# રા. હ, હ. ધવતો પ્રસ્‍તુત લેખ “ શટ 4ડઢદાર 0૫દ્ાાટાં): 
રહ ૯૪ ” મા પ્રગટ થયાનું ઉપર--જુટનાટમાં--જણાવ્યું જ છે. તે લેખમાં 
સદરહુ શ્લોકમાં સકજ નથી, સવતુ છે; નીચે પ્રમાણે પ'ક્તિયા છે:-- 

જિંચાન્યત સંપ્રયૂર્ળા મવાતિ મસુમતી સષ્ટયુ ક્ષમા । 
જ્ઞાસ્તિ મૌવ્રાદાનાન મવતત નરવતિઃ વાતુ જથ્વીં શમવ્રાણૂ 

(અહિ પ્રથમ પ'કેતિમાં સવતિ તે મવતુ ને બદ્લે ભૂદય હરો એમ 
લાગેછે. અને “કાવ્યમાલા” ના અક ૪૨ તરીકે પ્રગટ થયેલા “ભરત નાટય- 
શાસ*માં મેવ એમ પ્રથમ પ'ક્તિમાં છે. બીજ પ'ક્તિમા મવતુ છે ત્યાં 
મયછ એ આ નિખન્ધની કકક અન્ય પ્રસિદ્દિમાં વાંચ્યાતું | મ્હને સ્મરણુ 
છે.--મ્હારો શ્રમ હશે ૬-પણુ, 5૧8 એમ હોય તો, નતવાતિ? જાતુ શય્યા 
શમવ્રા એમ સમગ્ર પૃચ્વીનુ' રક્ષણ ડરવાની આરિષ અમુક જપવિરોષને 
વિશે પોગ્ય સંભવે તે સામાન્ય રૃપે પને લગાડવામાં અર્યરિથિલતા મ્હને 
તતો લાગેછે. આ પ્રશ્નમાં વધારે ઊંડા લેતરવાનુ પ્રયોજત નથી, 

[પ્રસ્તૃત ખે પ'ક્તિમાંથી પ્રથમનેા અથે સદરહુ નિબન્ધમાં રા. હ, હ. 
કરતે વિવક્ષણુ કર્યોછે: * 4તતવે 1૪128૬ (15) 000૮૦, દદ પ૯ વ્યા 
(પ1 ૦/ 045૫ ૦૮ 19૯4100) 5૦૮૦૦૩ પિ ૦ 8011106 વાર્ત 
]ઝૅડક્૩5૯, (15) તંત્ડધદઝુ/ટવં, ”'' આ અર્યદરીન ત્તેઈને તે અનજખ «૪ થવાય- 
છે.”પુથ્ની (ધાન્યાદિકથી) પ્રપૃણુ અને દર્ભિક્ષ (ડુકાળ) તથા રોગ જેમાથી 
નછ થયાછે હેવી થાએ.” એમ સ્પછટ વ્યાકરસણુના નિયમથી સિદ્ધ, સરલ 
અર્થ થાય, ત્ય્ડૉ “ વસુથી ભરેલી દુબિંક્ષ અને રોગથી ભરૅલી થાયછે, (તે) 
નણયાયછેન્ડેવો અર્ય ટે'વી બ્રાન્તાવસ્યાસા થઈ સકે તે કલ્પી સકાર્તું નથી. 
ચરુતુ આ વિષષાન્તરતા છે, માટે બસ.) 





* 


( ૨૮» 


"પતિ છે.તે છું છેદ એ ઉપરથા કાંઇક કાલનિર્માણુનું* સાધત નહિં 
ગગળા સકે? આ દ્ફ્િમાં શોધ ચલાવે તો! પ્રકાશ મળવાનો! સ'ભવ 
જે, તેમ જ આ ગ્રત્યતા ડતૃ'ત્ત સ'બન્ધે ઉં, હું? છૂર કાંઇક જમમય 
શેળભેળ કરી દઈતે ત્રન્થની અતિ પ્રાચીનતા સ્થાપવા, #નયછે, તે 
પુણુ હઢ પાયા ઉપર્‌ રચના નથી. એક સ્થળે હુ. છુ, કુવ પોતાના 
નિબન્ધમાં ભરતમુનિના કઇ શિષ્ય અયવા સ'તાન નન્દિભરતની 
કૃતિ આ નાટથચરાઅ છે એમ અતુમાન કરેછે, અને તે સકારણુ 
રીજે; અને લગભગ ખીજે જ ક્ષણે એ મઠામુનિ ભરતતી મહાશક્તિ 
શને સ'્રાહક સતાનવિસ્તારનાં વખાણુ કરી એમ ભાસ આપેછે 
“કે જશે આ મત્ય ભરતમુનિતા જ રેલે હેય. 


લરતવાટયચાસ્તો કાળ ગમે તે હોય પણુ એટલું તો નિવિ- 
તાદ હોવું નેઇયે કે નાટચશાસતી ઉત્પત્તિ નાટકના ગ્રંથોની પૂર્વે ના 
રાઇ સકે, પછી જ સ'શવે. કેમેક ચાઅર્મો હેવા ગ્રત્ો પૂર્વસ્થિત 
સાહિત્ય વગેરે સામમ્દીમાંથી ખે“ચી કઢાય. ભાષા ષયમ અતે વ્યાકરણુ 
પછી; કાત્યમન્થો પ્રથમ અને કાવ્યચાસ્ર પછી; ટકામાં, લક્ષ્યમન્ય 
પ્રયમ અતે લક્ષણુત્રન્ય પછી,--એ તત્તતૅ અનુસારે નાટકમત્ય 
અતે નાટચશાખ્રતો પૂર્વાપરપણાતો સબન્ધ પણુ સમઝવાતોછે. 
વ્લા ધે!રણુને પરિણામે નીચેનાં ખે વૈકલ્પિક અનુમાન ક્લિત થાયછે. 

(૧ અભાર સૂધી જાણુમાં આવેલા સંસ્કૃત નાઠકમનયો 
(ર્થાત્‌ ત્ડેમાંતા સુપ્ય મુખ્ય મન્થેદ )તી પછી લાંબા કાથે આ ભરત- 
ન્તાટલશાઅતેો મન્ય રચાયો ઠરે; 

અથવા તે! 

(ર) હજી સૂધી જણુમાં તા આવેવું હેવ મતિ પ્રાચીન અતે 
ઊંચા પકારની કલાસ*પૂણુતાવાછુ' નાટકગ્રન્યોતુ' સાકિત્ય અ ભરત- 
નાટચશાસ્રની પૂર્વે લાંભા કાળ ઉપર અસ્તિતમાં હરે. 

સ'ભવાસભવનુ' તલત કરતાં 'પ્રથમતા અનુમાનને પુષ્ટિ વધારે 
ત્રળે8 એમ મ્હારી અલ્પ મતિમાં ઊતરેછે. મુખ્ય બેક કારણ 


૬. 


(રટ) 


એ છે કે આ ભરત નાટયશાસ્રના ગ્રન્યમાં કકેટલાક વિષયો હેવા 
ચર્ચાયાછે 'કે જે ધતતિહાસના બહુ પાછલા અને અર્વાચીન સમયમાં 
જ પગટ થયેલાછે, જે'વા કે રસ, નાયકતાયિકાભેદ, રૂપકના 
પેટાવિભાગ, પસાદિ. સંસ્કૃત નાટકોમાં “પસ્તાવના'તા ભાગમાં 
ભરતમુનિને નાટયાચાર્ય કરીતે વણુયા હોયછે, અથવા નરોતે 
લરતપુત્રે! કલ્રાછે, તે ઉપરથી અ અતુમાનતે આધ આવે એમ 
નથી. કેમકે-વેખરે ( પોતાના 1ાતૉઢત ત.દલઇલદપત્ટ ને પ૫... 
૨૦૫ મે) કલ્ુ'છે તેમ-ધણીવાર આ પરસ્તાવનાઓ નાટકોને ધણા 
કાળ પાછળથી વળગાડૅલી હોયછે. 


તેમ વળી એમ પણુ સ'ભવેછે કે આ નાટયચાઅનોા ગ્રન્થ 
પાછજના કાળની રૃતિ હોઈ, ભરતમુનિનાં નટસૂત્ર પાચીન કાળમાં 
રચેલાં હોય, અતે ત્હેના ઉપરથી આ નાટય શાસ્ત્રની રચના થઈ 
હોય. શાતવધશેસત્ર અતે સતુસ્મૃતિ વગેરે ગન્થાની સ્થિતિનુ” સાદશ્ય 
લેતાં આ કલ્પના અસ'ભવિત નથી લાગતી. તો વળી એમ થરો કે 
એ પાચીન નટમસુત્નોની પ્હેલાં નાટક ગન્થાનુ” સાહિત્ય હોવું જ જેઇયે.- 
પરતુ એ વિશે તર્કવિતર્કમાં પડવાનુ* પ્રયોજન તથી. વિશેષ કારણુ 
એ છે કે આપણા સસ્કૃત ત્રન્થોમાં પ્રાચીનતા, દેવલેકથી પ્રાપ્તિ, 
વગેરે હક સાબીત કરવાને સર્વ શાસ્્રાદિક ગન્થોને પોરાણિક અને 
કાલ્પનિક સ્વરૂપ આપવાતે! પ્રચાર અતિ પ્રસિદ્ધ છે. પસ્તુત નાટય- 

4 છુ પ્ર. સુન ૬૧૯૬૦ પ્ર. ૧૭૫-૨૩૬ મે (બેલ્વલડકરના 12૯૮૦20 
€૦1૦છટ 0ઘદ્ત્તવ1) માંના લેખતદ લાષાન્તરમાં) કેટલીક સૂચનાઓ છે-- 

ઉદ્દાન્-રથની ગતિ શી રીતે અભિનયમા ખતાવવી; બ્રમરથી ચતો 
ગભરાટશી રીતે બતાવવા; ઇ.ઇ. છેતો આ ભરત નાટ્યરાસ્રમાં હોય તો તે 
શાકુન્તલ, પ્રિયદરિકા વપેરેમાંના ઇત્તાન્તોને અનૂલક્ષીને સૂચનાઓ થઈ 

- જણાવાથી એ નાટક્રાની પછી * ગ્રન્ય થયેલો કહેવાય. 

1ત્તઝ૦તતાં ઉજઝટદદતત ૦ 1તતીંઢ (પેડ કતાદઉત) :/01. 111 
૪. 264 ઉપરથી ન્ણારો ડરે &. 4. 812૮200૯ પોતાના સ'સ્કૃત 
સાહિત્ય વિરેોતા લેખમાં “સજરતતાટયશાસ્'ને સવી સતના છડ સૈકામાં મૂડ છે. 





(૩૦૩ 


ન્શાસ્રતા મન્યમાં પણુ નાટયની પ્રથમ ઉત્પત્તિ સ્વર્ગમાં કદપીછે. 
એ ગ્રન્થ પમાણેુઃ-કલિયુગતા આર્મ્જમાં નાટકોની ઉત્પત્તિ થઈ. 
ઘન્દ્રે બરહ્ષાને કલ્ુ''-હેવો એક એલ ન્નેવાની મારી ઇચ્છા છે કે 
જેમાં દરય અતે થવ્ય ખને અ'શ હોય. આધી ખદ્લાએ નાટયવેદ 
ઉત્પન્ન ક્યો, ઇન્દ્રના ધ્વજમહેત્સવતે પ્રસગે આદ્મિ નાટક ભરત 
મુનિ તથા નારદમુનિયે ભજવ્યું. 


આ પકારની પ્રાચીનતા સ્થાપવા માટેની કટપનારૈઃલી ન્નણીતી 
છે. તેમ જ હેવા પકારમાં એતિઠાસિક સત્યની કે બીજની અગેક્ષા 
ર્‌ાખવાતી નથી તેમ ઉદેશ.પણુ નથી હોતે! તે-રા. આણુ'દશ'કરતા 
એક હમણાંના લેખ ઉપરથી ખદું સૂચક રીતે ઉપશ્થિત થાયછે. મરઠ્મ 
શોવર્ધતભાઈ વિશેતા 'વમત્ત'તા સ્મારક અ'કમાં એએ લખેછેઃ- 
* જરસ્વતીચન્દ્ર' એ અર્વાચીત સમયતા હિ*દુસ્તાનના સાંસારિકે, 
-૨જજીમ, ધામિક વગેરે ભકાપ્રશ્વાતી ચર્ચાનો “આકર્મન્ય' છે. 
હાલતી તરેહતી પ્રસતાવનાતે બદલે પ્રાચીન રીતિતો હૈતી પ્રસ્‍તાવના 
લખાઈ હોત તો તે કદાચ આ પમાણે લખાતઃ-- 


* કલિકાલમાં ન્ય્હ[રે ભરતખ'ડમાં મનુષ્યોની બુહિતા ,ડાસ 
થમો અને મહાભારતતુ' ર્ઠસ્ય સમઝી શકાયું નહિ, ત્યારે વ્યાસ- 
છએ પોતે દયા લાવીતે મતષ્ષતે દેશર્કાલાતુસાર ધર્મ, અર્ચે, કામ 
“અને મોક્ષ એમ ચતુર્વિધ પુરુવાથે સમઝાવવા માટે પ્રાકૃત ભાષામાં 
આ “સર્સ્વત્તી ચન્દ્ર પુરાણ રચ્યું? ” 

( 'વમત્ત,' ચૈત્ર, સત્‌ ૧૯૧૩; પૃષ્ઠ ર૪૮). 

પરતુ આ પ્રાચીન શોધતા વિષયમાં અદિં બહુ ઊંડા ઉતર્વાનુ* 

ત્રયાજત નથી. એટલું તો સર્વ લેકે સ્વીકારેછે કે નાટક અને 

નાટયકલા ભરતખ'માં અતિ પ્રાચીન કાળમાં ઉત્પત્તિ પામ્યાં થતાં. 

* 1તિવત્રણ 3113૦0 ” નામતા ગ્રન્યમાં મે।નિયર લુઇલિયમ્સ 
લખેજે:-- 


(૩૬ » 
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જ નાટકગ્રન્થાની રચના ઉપર આવિયે ષિયે ત્યારે આપણે 
સ્વીકાર કરવો પડેછે દે વીરચરિતકાવ્યો તેમ જ સ'સ્કૃત સાહિત્યના 
લગભગ સર્વ પ્રદેશોની પેકે નાટકસાહિત્યની ઉત્પત્તિ અતિ ફૂરસ્થ 
શ્રાચીન સમયમાં ગૂઢ રહેલી છે. છેક ઈસવી સન પૂર્વે ત્રીજ સૈકામાં 
અરોકના'રાન્યમાં હિન્દુસ્તાનમાં નાટકો ભજવાતાં હતાં એમ 
પ્રમાણુ મળેછે. ” 


આ સમયનાં નાટકેતુ* સ્વરૂપ મધ્યકાલીન સ'સ્કૃત સાહિત્યમાંના 
નાયકો જેવું વખતે નહિં હોય. પરતુ હાલ જણાયલાં નાટકેમાંના 
જૂનામાં જૂતા નાટક-મૃચ્છકટિક-તો સમય ન્નેતાં જણાયછે 
શૃસિવી સતના પથમ સૈકામાં અથવા તે પછીના સૈકામાં નાટકનું સ્વરૂપ 
પૂણુવિકાસમય બન્ધારણુ પામ્યું હતું. સાનિયર લુઇલિયમ્સનું વચન 
ઢાકિયેઃ-- 
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“તેમ વળા આપણતે મળા આવેલાં નાટકોમાંથી પ્રાચીતતમ 
નાટક-મૃષ્છકટિક-નેો કર્તા ઘણું કરીને ઈસિવી સતના પ્રથમ અથવા' 
છી શેકામાં હયાત હતો એમ અંગ્રેજ વાચકતે કહીશું તે એ 
કાળથી પ'ર સૈકા પછીતા આપણા દેશોના નાટક ગ્રન્થાની નડે 
હમાં જે અનેક સરખાપણાં નજરે પડેછે તે નનેઈ ને હેતે આર્ય 
થરી, એ નાટકમાં વસ્તુસકલતાનું ચાતુર્ય, ૬ત્તાન્તોની ગૃ'થગીની 
ખછુહ્મિમસા, પાત્રાની સ્વભાવરેખાનાં આલેખન તથા પરસ્પર વિંલક્ષણુ- 
તાના પ્રદરીતનુ' ક!શલ, અતે ભાષારીલીતી પ્રમલ્સતા તયા સભગ- 
તા, આ સર્વ ગણે! આપણા પોતાના મહાન્‌ નાટકકારાની યોગ્ય- 
તાતે પ્હોચાડે હૈવા જણાયછે. તેમ જ રંગભૂમિતી કાય- 
વ્યવસ્થાની બાબતમાં, નટોતે ઝીણામાં ઝીશી ચૂ્યનાઓમાં, અને. 
રૃશ્ષર્ચનાની જુદી જુદી શુક્તિપામાં પણુ આપણા નાટકે જડે 
સાદર્ય તૂટ્તુ નથી. સ્તગત અને જતાત્તિક વચને, પ્રવેશ અને. 
નિષ્કમણુ, બોલનારા પાત્રોની વર્તનની રીતિ, ઊભા ર્છેવાતી સ્થિતિ, 
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અને ચાલવાની ઢબ, હેમના બોલવામાં સ્વરવિકાંતયો, અકૃપાત,. 
સ્મિત, હાસ્ય;-આ સર્વ એ નાટકમાં આધુનિક નાટકોની પેકે જ નિન 
યમસર્‌ સૂચવાયલાં ન્નેવામાં આવેછે. ” 

આસ ત્યારે બાપુ જશૂલા જૂનામાં નૂતા ન નાટકના ખંધા 
રશુમાં અર્વાચીન પાશ્રાસ નાટકોના જેવી પૂણુ વિકાસરસ્િતિ દક્ય- 
માન થાયછે. એ ઉપરથી આપણા પ્રાચીન ભારતમાં નાટયકલાત્‌ા 
પણુ પૂણુ વિકાસ આજથી લગભગ બે હનર વર્ષે ઉપર થયેલ! 
સાનવાતે આધાર મળેછે. નાટક અને નાટયકલા એ બંતે પરસ્પર 
નેડાયલાં હેવાં છે કે, આ એતિહાસિક અનુમાન અભિનયકલાને પણુ 
લાગૂ પાડી સકાસે. તહેમાં ખાસ કરીને ૨૫ર્ના ઉતારામાંના ઉત્તરા- 
ર્ઘ્રમાં નાટયકલાના, અંશો વિશે જ વચતે! છે તે આ અતુમાનને, 
પુષ્ટિ આપેછે. 

ઈ. સ. ના દઠ્ડા સૈકામાં મહાકવિ ડાલિદાસનાં નાટકે, છ મા 
સૈકામાં રાવલી નાટિકા, નાચાનન્દ નાટક; ૮ મા સૈકામાં મહા- 
કવિ ભવભૂતિનાં નાટકે; અને પછી હ માથી ૧૨ મા સૈકામાં બીશ્ત 

નાટકો, મુદ્દારાક્ષસથી માડીને વેણીસ'ઠાર પર્યન્તઃ-આ નાટકને 
કાળ લગભગ પાચ સૈકા ઉપરાત સુધી ન્વલ"ત કીતિવાળા દતે તે 
તો સુપ્રસિદ્ધ છે. 

«હારે ઉપરના એતિહાસિક દરીનને। સાંર નીચે પમાણે નીકળેછેમ- 

વૈદ્કિ કાળમાં નાટકકલાનું અસ્તિત્વ ર'કામ્રસ્ત છે; નૃત્ય- 
કલાનો જ સંભવ લાગેછે. પાણિનિના સમયમા પણુ તેમ જ. 

અરેાકના સમયમાં-અર્ચાત્‌ ઈ. સ. પર્વે, ૩જા સૈકામાં તાટકે 
ભજવાતાં હતાં. 

પડ સ. ના ૧લા અથવા રજ સૈકામાં હાલ ન્તણીતું ધચમ 
નાટક-મૃગ્છકટિક (ર]દક રાનનનુ)--રચાયું. 

પછી ખટ્ાથી, ૧૨ મા સેકા સધી કાલિદાસ, આણું (અથવા 
હેના આશ્યદાતા હર્ષ) ભવભૂતિ વગેરેતાં નાટકો જવામાં આવેછે; 
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તે પછી મુસલમાનતોનુ રાજ્ય દાખલ થયા પછી નાટક અને નાંટય- 
કલા ક્ષીણુ "થતાં “ગયાં એએ વાત ઉપર તોંધી જ છે. છેતું સુખ્ય કારણુ 
સુસલમાન ધર્મતા મતોનું” નાટયકલા જડે. અસ'વાદીપણું તે વિશે 
પણુ ઇશારે! કર્યો જ છે. બીજું ટારણુ-ગોણણુરૂપ-એ જષ્ાયછે કે એ 
સમયમાં સાહિત્મતો પત્રક આખ્યાત, કથા, ધરમમ-થો ઇત્યાદિ માર્ગ 
તર વળા ગપેો, અને તે મન્યે! ચાલૂ દેશી જવામાં ર્ચાવા લાગ્યા; 
સ'રફૃતતે! બહુધા ત્યાગ યયે!. 
યૃરોપનાં શાજથી આશરે પાંચસે” વર્ષ ઉપરનાં નાટકો અને 
આ આપણાં પાચીન સસ્કૃત નાટકે! વચ્ચે ઉપર સૂચવેલા સાદશ્ય 
ઉપરથી એમ અતુમાત કરવાતુ' કારણુ નથી કે એ ચૂરાપિયન 
નાટકનાં પૂર્યઝ-મીક નાટકે।-કનેષી આપણા પ્રાસીન નાટકસાહિત્મે 
કાંઇ ગ્રહણુ કર્યું હશે. હવા અનુમાતની વિસુદ્દ મુખ્ય ખે કારણો 
છે. એક એ "દ પાંચસે' વર્ષે ઉપરતાં યૂરપિષ્ત નણ અતે પાચીન 
શ્રીક નાટકો એ બે વગ્ચે બધારષણુ વગેરેતે સ'બન્ધે જૂલમત ભેદ છે; 
અને બીજુ” એ કે ઉપર નાથકસાહિત્ય અતે નાગ્યકલાતી ઉત્પત્તિ 
વિશે કહ્ય'છે તેમ સર્વ પ્રજામાં નાટયની જૃત્તિ સ્વતન્ત્ર રીતે જ- 
અન્ષાન્પની અપેક્ષા વિના જ-પ્ર્મેડ થાયછે અતે હેતે! વિંકાસ પોત- 
પોતાનાં સાસારિક સકથા, સ્વભાવ લક્ષણુ વગેરેતે અવલમ્બીતે 
પોતાની મેળે જ બહુધા થાયછે. 
જહુધા' એમ વિમેષક વચત મૂક્વાતુ' કારણુ એ છે કે એક 
પજ ખીજ પતન નડે ગાદ સ બન્ધમાં આવેછે ત્ય્ઠારે તો-અતે 
ક્વચિત્‌; ટકા સ'ભન્ધતે પસ'ગે પણુ-એકની સ'સ્થાએ।તી છાયા બીજી- 
ની સ'સ્થાએ ઉપર્‌ પડેછે. આપણી હાલની જ સાહિત્યની સ્થિતિ 
નરક્‌'નજર કરીશું તો પાશથાત્ય કવિતાની છાયા આપણી ગર્જર 
કવિતા ઉપર કેટલી બધી દઢ અને સપણ પડેલી જણામછે ! વૅમ 
જન્ય વિષયોમાં પણુ ન્નેઈ લેવું. મરાચીનઃ ભારતત। *“«્યોતિષ ઉપર 
ગીક રાસ્ત્રતા સંસ્કાર પડેશા ધસિહઃ છે. તો .પ્્ન એ થાયછે કે 
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“ધાચીન ભારતનાં નાટક અને નાટ્ય 3૫૨ કે!ઇ ઇતર પ્રજાનાં નાટક 
નાટયોની ૭પ પડેલી કે કેમ ? ધતિદાસથી જ્ણાયછે કે ભારત 
પ્રજતે પથમ મીક અને પછીથી સુસલમાન પત્નએ! નેડે સ'વર્યયુ 
અતે પ્રસંગ પડયા હતા. «ડેમાં સુસલમાત ધજએ!માં તો નાટકનું” 
શસ્તિત્વ જ ન્હોતું; એટલે રહી એક-મ્રીક ગ્રનન. તા પ્રીક લોકોનાં 
"નાટકોની અસર્‌ સંસ્કૃત તાટકો ઉપર કાંઈ પણુ પડેલી કે ડેમ? 


આ પશ્ર વિરો ઇતર વિદ્યાને શું કહેછે તે. તપાશિયે. વેમર 
આ પ્રશ્ન વિરો સ'શયમાં દોલાયમાન રહેછે, ત્રીક નાટકતા ર્સસ્કાર 
ભારત નાટક ઉપર્‌ પડયા હના એમ માનવા તરફ અતે વળી ના 
માનવા તરફ એમ એવુ' વલ'યુ જણાયછે. ચેમ્બર્સ 200૪60 
[0૦૯ાઢ માં લખનાર નીચે પમાણે લખેછેઃ:-- 

*1દ (૬1૮ 1181 વંત્વા૨) ૦41): વંત્રદ૯૩ 1201: ૬૦ 
જ ર્દાતતાર લળ પંડટ 10૬૯૪૦૦૫૪5૯ 8૯૫૪૦૦ €%7૯૦૦૦ હર્વ 
[વંત 1723 તૌં૦૬૦ તવ #્લ્વિપલદ.” 

જણિન્દુસ્તાતનાં નાટકોનો આર્મ્સ ફક્ત ભ્રીક લોકે ન્નેડે હિન્દુ- 
રતાનનેો વ્યવહાર નિકટ અને બદુવાર ચાલનાર ચયો। તે કાળથી જ છે.” 

આ! વચનમાં ગ્રીક નાટકના ર્સસ્કાર વિશે શ્પટ્ટ વચન નથી. 
પર'તુ એથી પણુ વધારે ભારે દક કરનારો ભાવ મમાયેે. ગ્રાક 
સ'સર્ગની પૂવે હિન્દ્સ્તાનમમાં નાટકે! હતા જ નહિ” ગ્વેમ કહેવાની 
ધૃજ્દતા હામાં સમાયલીછે. 

આથી વિરેધમાં વધારે વજનદાર વિદ્દાન્નુ' વચન ન્નેઇયે. 
શ્ઞાનિષર લુધ્લિયમ્સ પોતાના 1ળવં2ત 15/13વૅબાત નામના પુસ્તકમાં 
(પ. ૪૬૩-૪૬૫માં) લખેછેઃ-- 

“ દ દદ [૦૬1૦તે (1. €. 10 ધ૫૦ #લૉજુ ઉ ૦ £5'01૮% 
10 ધં 34વં ૦૦૩૬૫૪% 8. €.) 1002૮000૪53 ૩૦૬૯૦ 
1 દાવ ઉદ્લ્લ્લફ ર્ત ૦૬૫૩) €૦ત0૫ાલ0રલ્વ, છપા 
1૬* ૦૯૩ ત0દ 400૦4 1ઢદ દલ પીંતવંપક લંાલ#” 00:- 


(૩૬) 


£₹૦૪૯૮ 1૦ 1041૬૯01૦૪ દ) 3077 ૦1 44% ૦0 ધૌ્લાંદ- 
તં”0188 ૦10 12 ઉક: ૬. (5૯૭ 1.23301'5 116ૌૉત્રર 
રદ 1, 507)7 ) / 

1 ” એ સમયમાં (એટલે કે ઈ. સ. પૂવે ત્રી'ન સૈકામાં અરોક- 
ના શાન્ય।વખત) હિન્દુસ્તાન અતે ગ્રીસ વચ્ચે વ્યવડાર્‌ ચરૂ થયો 
હતા એ નછી છે; પણુ એમ જણાતું નથી કે ત્રીક લોકો કતેથી- 
હેમના નાંટકોનુ' જૃત્તાન્ત અથવા સ્વરૂપ હિ-દુઓએ લીધા હોય. ” 

વળી એ પુસ્તકમાં લખેછેઃ-- 

* ૬ 1023૬ 15 ફં, ૦૯૮ દાણ વંદા ૧) 1060920॥વલા1દ 
૦તઠ્ાંત 10 ૯૦૮૯૯૦૦ થત તતં(૨--0૦ઘૌ 19814 2૦ઘ૫૫લ્ક 
છુશ૪૦ 8101 1તતંલઝલાર્લલાદ £૦ લૂ ૩૦૦૬૦9, ઇુદ02280, 
00104081. વતત 1૦૪1૮--૮4 ૩૦૪૦ ઈલ 2416તં 14 
ઊ૫૦૩૭ ૦1, 100707૯€₹ ૪7૦ાંટ 1૬ 0029 0૭ 121 ત 
10૬૯૪ 2 1તંલ્દડ ૬૦૦1૮ [0140૯ 110 12૬૯61" દૌ10૯૬, 
11 કિલ ઈલ 1ડીંળવંપ તેત્તતાવ, 101810 14દ ઊવક ૦૦૬૦111) 
તાપ. ૯૦0૧07 17111 દ]૯ £₹૯૪#૯૦૩૦૮૧૬10:3 07 ૦1167 
૮૦૫૫-૦૬, ૧% વુ્ધાંધ્ટ 4 ડત? ૮2૦૬૯” ૦? [દ 
€૫૪ત 1911013 100૯55 1૬ પ્ર) છૂદલ્લ૬ ક દ૦૦૩૬,'” 

“કાણ નર્હિ તો જેમ શ્રીસ અને હિં-દુસ્તાન એ ખ“ને દેશમાં 
ગછાકાવ્ય, વ્યાકરણુ, તત્ત્તાન, અને તર્કશાસતે। ઉદ્ભવ બન્યોન્યથી 
નિરપેક્ષ થયોછે, તેમ એ બે દેશે(માં નાટકની ઉત્પત્તિ પણુ સ્વતન્ત્ર 
રીતે થઈ દતી તે વિરો ભાગ્યે જ ર'કાને માર્ગ રહેછે; પછી પાછળ- 
ના સમયમાં એ બે દેશો વચ્ચે વિચારાની આપલે થયેલી એ ન્નલે 
સંભવિત હોય તે જુંદી વાત છે. વસ્તુતઃ હિન્દુ નાટકમાં ળછ 
પ્રજએના નાટકાની સાથે સમાન અ"શ ધણા છે એ તિ સ'શય છે, 
ત્તાપણુ હિન્દુ નાટકમાં પોતાનુ” એક પ્રકારનું અન્યવિલક્ષણુ સ્વ 
છે, અતે તે એ નાટકમાં વિરેવ રસ સમર્પેઝે..” 


€૩૭૩) 


ભર્તતાટમશાઅમાં ' એક વાર્તા છે-ત્રેમાં એમ સાર છે ક 
“સુર અને અસરે! વચ્ચે નાટયકલા બાબત વાદ થયે! અતે વિરપાટ્ષે 
“અસરોને પક્ષ તાણ્યો; તે વાર્તા વિશે મરટટમ હુ, હુ, ક્વ હેમના 
એ વિશેના નિબન્ધમાં લખેછેઃ-- * 

“11 દ13 ૯ ૬10 ૭૮૬ ( 1. ૯. ભરતનાટચશ્ઞાસ્ર 19 0૦૬ 
દૃ1:€૬ 50 દૌ1૦ 15૬ તુણત૯દ ૦ દીલ 4ર ૦૯૬૬૫૮૪ 
3. €.) ઘાલ લતાત ૦ 11૮00ઞ1લ્ડો1૨ ક1છ[દ 100 ૩૦૦0 
8વ5૯તં ૦1 5૫૮૯૮ છુ*૦પતવંડ &॥ુવં 11 & 901તે 1131018 
ઈતઢડાંડ,-1લ દાઇ 20૫7 10૬૯ાંજુળલ#8 દ્ઇર્ત ૦૦૫101૬9101) 
૦1 &16%૩1 તલા ઢ1વં ઊર્/લછુ&૬113€1૯5 1 ૬૦1તૈ ઘો [૩૦૦૩10 
*9 1પ દદ દપ૦ 1૦૦ પતરવ 2*0010દ વંઢાળ £૦ ધોઇ 
1262000. 11415 વૈંબ્ડડ 10% ૪003354131) 40૯4 ઘટ 
૦1૯ ૫73 11વંલંદલર્ત £૦ ઇટ ૦૫૯” ૦ 110 ૪૩104012 
9035૯53101. 30૫૬ ૯072 1745 & 1000 107100 ધૌ૦ 
407&ાછુ0#૩ પરાધાલડડટતે . દોર ૧૬૮૩0૪૦ 1270102; 10100 
પ૯ 5૧07 ધૌલાકર્ા#લડ ૯%૦૯૯્વં, [૩૦૪105 દામા! 1૯ઢંલા 
[20૫૬ 14 113 ૦૪૯૩૬, હરવતકુ 1૧ 8 [૯૪૦1 ₹૯૦૦૧૦112- 
8108 શ5 5૯ 80૩૦૦૯ 1 દૌ૦ 0193 0 ઉતે 310૪૯.” 

“ ભર્તતાટય શાસ્ર ઈ. સ. પૂર્વે ચોથા સેકાના પ્રથમ ચતુ- 
શૈશધી પૂર્વે જઈ સક્રે એમ નથી એ વાત ખરી માનિયે તો વિ" 
કૃપાક્ષનો દાવો વધારે ખાતરી લાયક પાયા ઉપર સ્થપાયલે। અને દઢ 
એતિહાસિક પાયા ઉપર રચાયલો। હોાવે। શ્નેઇયે; તે એ કે નવા પરદેશી 
આએ, અરથૉત્‌ અદ્ષેકઝાંડર અને શિગૅસ્થિનીસના દેરાબન્ધુઆએ, 

હિન્દુસ્તાનના લોકોને *કહેસું ક નાટકતે વિશે હમારા પણુ તમારી 

* “પતત્ટધ્ક 318૬2 ૩5૮૧.” 


1 ટ ક&ડાંકઇલટ (પતત) ૨૮૪૯૫૪ 501. 11, [3૨૪૯ 356, 
, 1896 5.2. સ 





(૩૮) 

“પૂવે હંકવ્છે. આ ઉપરથી એમ કાંઇ અવરય ફળતું તથી કે એ કીમતી 
મિલકત મા્‌ટે એક પશ્ન' બીન્નના કઠણુમાં, હતી. પર'તુ હેવ! વખત 
, એક હતો (? હરો) કે જે વખત એ પરદેશીઓએ વિચિત્ર નાટક 
દીડુ' અને હેમાં પાતાના કરતાં હિન્દુઓને ચઢ્યાતા જઈને વખતે 
હેમતા અગ્રણીએ પે!તાતી તરફ્થી ચેતવણું મૂકી, અતે હેતે પરિણાસે 
ઉપર કરેલી વાર્તામાં જણાયછે તેમ સપૂર્ણુ સલાક થઈ. ” 

# આ સ્થળે ફહેવાની ફરજ છે કે આ ઉતારામાં હું, હુ કૂવે 
જે ભધા તકને વાસ્તવિક જૃત્તાન્તતું દઢ રૂપ આપ્યુંછે. «હેતે માટે 
એ મત્થમાં કશો પણુ આધાર નથી. સુર અને અસરો વચ્ચે તક- 
રાર્‌ થઈ એટલા ખીજ ઉપર જ આ ખધી -#તકપર'પરા હેમણે 
ઊપજાવી કાઢી લાગેછે. અતૈ ભરતનાટયશાસરતા કાળ :વિશે મ્હેં 
ઉપર એક સ્થળે ૨કાનાં કારણો બતાવ્યાંછે તે ઉપરથી વિશેષ 
રીતે આ તર્ઝર્ચના શિથિલ થઈ જયછે. 

પરતુ આ સર્જ ચર્ચા ઉપરથી એટલું તો સિદ્ધ થાયછે કે 

ભરતખ'ડમાં નાટયકલા ગ્રીકતા સ'સગનો સ'સકાર પામ્યા વિના 
સ્વતન્ત્ર રીતે ઉદભવ પામેધી હતી. ગૌક નાટકતા અતે હિન્દુ નાટક- 
નો સ્વરૂપ વચ્ચે કેટલો મૂલગત ભેદ છે તે વિચારતાં આ સંસ્કાર" 
ગદેણુની કલ્પનાતી નિર્ખાળતા જણાઈ આવેછે. મીક નાટકમાંતુ' * 
૮0૦7૫૬ (ગાયકમ'ડળ) સ'સ્કૃત નાટકમાં જણાતું જ નથી. માત્ર 
આરમ્ભમાં ચૂત્રધારતું નાન્દીમાત આવેછે તે જુદા જ સ્વરૂપનું છે. 
ગ્રીફ ૯10₹03 તા નાટકના આરમ્શથી અન્ત સધી રગભૃમિ ઉપર 
રહેતું, ગાવું, વગેરે કાર્ય કરતું. શ્રોફ નાટકમાં નથની સખ્યા વધા- 
રૂમાં વધારે ત્રણુની હતી; સસ્કૃત નાટકમાં તો વાર્તાતે અનરોધે 
ન્ેપ્યે તેટલી વધતી. એક'દર રીતે સ'સ્કૃત નાટકનું બંધારણુ અર્વા" 
ચીન કાળના (અર્થાત રોક્સપિયર વગેરેના સમયનાં) યરાપીઅન 
નાટકોને મળતું છે, અને શ્રીક નાટકનું સ્વરપ તેથી તદ્દન ભિન્ન છે- 
જે વખત ગ્રીક નાટકર્તું બંધારણુ સાદુ, અવિકસિત હતું તે સમયમાં. 


(3૯) 


સ'રકૃત નાટક આમ પૂણુ વિ વિકસિત સ્વરપ પામી ચૂડયું હતું તે ઉપર- 
થ્‌ સ'સૃત નાટકની અત્યન્ત પ્રાચીન ઉત્પત્તિનું અનુમાન સહજ 
રીતે યાયછે.* 

મીક સરકારની કલ્પનાના આધારમાં મુપ્વ ખે વાતો બતાવાય- 
છે, એક તો સ'સ્કૃત નાટકોમાં યવતીએ। પર્ચારિકા તરીકે આવતી 
કેકકેકાણુ જનેવામાં આવેછે તે.ન પરતુ આટલા ઉપરથી સ'સ્કૂત 
નાટકને શ્રીક નાટકતી છાયા લાગ્પાના અતુમાન ઉપર એકદમ ઊતઃી 
પડવાતે પુરતું કારષ્યુ મળતું નથી. ત્રીક સ'સર્ગ પછી એ નાટકોની 
રચના થયેલી એથી વધારે કરમ અતુમાનતે! જઈ સકરો નહિં. 

બીજી વાત જરાક વિશેષ સયુક્તિકતાના આભાસવાળી છે. 
નોટકના પડદાનું નામ જ્રષતિકજા એમ સસ્કૃત નાટકોમાં નઇમે 


* સ'સ્કૃત નાટક અને ત્રીક નાટકના ખ'ધારણુના ઇતિહાસમાં વિપરીત 
કમ જણાયછે, અતિ પ્રાચીનતમ કાળમાં સ'સ્કૃત નાટકની ઉત્પત્તિ એક 
ચાત્રના પઠનમાં થઈ હરે, પર'તુ આપણી ન્તણુમાં તે। «તામાં નનૂતા સંસ્કૃત 
નાટકતું બધારણુ ફોક્સ્પીઅરનાં નાટકથી ભિન્ન નથી. માત્ર અતિરાય અવાં- 
ચાન ઇતિહાસક્રમમાં એક પાત્રનાં પડતનું રૂપ દેખાયછે. હેવા નાય્કનૅ 
જાણુ કહેછે. એક જ અનું એ નાટક હોયછે હાવું (જ) એક જ ભાણુ ન્તણુ- 
વામાં આવ્યુંછે. ટેમાં લોકાચારનું ચિત્ર વિલક્ષણુ છે. કેલાહલપુરના નગર્‌- 
શાર્ગમાં વસન્તાત્સવ પ્રસગો જુદી નદી ન્તતના લોકા પોતાને મળેછે, 
હેતા વર્ણન ત્હેમાં નટ કરેછે. . 

[69 આ વચત 30૧9૮0૪૦્્વૉત 4તાતતાત૨ માંથી લીધુછે. 
વસ્તુતઃ આ શિવાયનાં ખીન્તન* ભાણુ પણુ પ્રસિદ્દિમાં આવ્યાંછેઃ સટુમાલી 
હુવે તે! સુવિદિત છે. 

*31ડત કત 118 તદ10૦#૬ા॥ ૦00 દપટ દદાલલા 1 ૮19૯1- 
તત્તાળ ્ણવ)/5'' એ નામના હીરાનન્દ શાસ્રીને। નિબન્ધ, પૃણ પ તથા ૧ જાવે।.] 

ન- ૯૧ ઘાળારનરલ્તામિયવ મમઃ વરિરૃત ૬તણવામનઝતિ કિક 
થવદ્ય: (શાકન્તલ નાટક, ૨) 

પ્રાવિશ્ય શારર્મટદ્તા ચવની (શાકુન્તલ નાટક, ૬) 

ત્રવિર્વ ચાપર્દ્તા યવની (વક્માર્જશીય નાટક, ૫) 


(૪૦ » 


કિમે. આ ચબ્દનું ખીજુ' રપ જવગિજા એમ પણુકેટલાક માતેછે- 
અતે તે યવતે! કનેથી લીધેલી એમ કલ્પના કરાયછે. પર'તુ ક્ષણુભર 
સ્વીકારિયે કે જવનિકાતું એગ યવતે કતેથી વખતે હિન્દુ નાટકમાં આણ્યું 
ફો, અને તે યવને। કતેથી લીધેલો રાખ્દ હોઈ મૂળ વસ્તુ પણુ હેમતી 
તાપણું તેટલા માત્ર એક આતુષ'ગિક અ'શ ઉપરથી આખા નાટક- 
ની ઉત્પત્તિ ગ્રીક નાટકમાંથી થઈ માનવાને, અથવા તે ભરતખડના 
વસ્તુશત સ્વરૂપ ઉપર ગીક નાટકની સબળ સ'સ્કારછાયા પડી ધાર- 
વાતે કશો! આધાર મળતો નથી. તેમ વળી “જવનિકા' રાખ્દવી 
“ધવન? ઉપરથી વ્યુત્પત્તિ કાઢવામાં કાંઇક સ'દેહતે માર્ગ રહેછે તે 
પણુ તૉંધવું નનેઇપે.ક 
અન્ના ઉમ૪6ન---૦-ન 
પ્રકરણુ ષ સુ" 
-ઝ્કન૪*- 

: આમ એક'દર તપાસ કરતાં ભરતખ'ડમાં નાટક અતે નાટય- 
ટ કલાની પ્રાચીનતા-અતિ પ્રાચીનતા-દૃષ્ટિગાથર 


અત્ય દેશે(માં નાટફ અને થાયછે. ઠવે %તર દેશેદમાં આ કલાની અતે 
1 ₹ તાટકતી સ્થિતિતુ' વીંગતવાર દર્યૂન જરાક 

ટકામાં કરી જઇયે. ભરતખડમાં જેઈ ગયા; 
સે શિવાય ધાચીન તથા અર્વાચીન ગીસ તથા રેમ, અર્જાચીત 
ચુરાપ, ચીત, અને જાપાન-આટલા' પદેશ શિવાય અન્ય સ્થળોમ 
તાટકતા અક્તિતમાં ચિડૂત જણાતાં તથી. (સિયામતાં તાટક તે 
ભરતખડનાં નાટકતી એક શાખા જ છે.) ઈરાનમાં, અરબસ્તાનમાં 
“ કાઈ સુસલમાંન દેસોમાં નાટકની ઉત્પત્તિ 8 સ્થિતિ નથી. સુ* 
1સલમાની ધમૈમત એ સકથાતી વિસદ્ધ છે. સુ'નાઈમાં અને કેટલાક 
ખનન” સ્થળામાં ્તાંટક પારકામાંથી આશેલાં છે તે સ્માકસ્મિક યોગ 

ક» ભરતે કે ડાલિદાસે ગવતિકા રાબ્દતો ઉપયોગ 31ઇ સ્થળે કયે! 
નથી બમ. એસ, કે. બેલવલકર 10૦૮૦૨ €૦૦૪૦ (૫૩૯૯માં ઘખે- 
છી. (હેતું ભાષાન્તર બુ. પ્રે દંત 3૯૨૦ માં પૃ. ૬૭૮ મે «્રે) 


-. નાઢથકલા* 


* (૪૬) ઉ 


“એ, પરુ એ ખેલેમાં છુસત અને હુસેન વગેરેના ઇતિહાસમાંતા 
વૃત્તાન્તા વિષયબૂત થઈ 7431૦4 12145 કહેવાયછે ત્ડેને એ વધારે 
“મળતા આવેછે. 


5૦૫૫ 35૯8 1કતરતર્વડ (ક્ષિણુ સમુદ્રના ખેટે)માં નૃત્ય, 
સગીત અતે મુખપાદતી સાથે ખેલ થતા, તેનું વણુત પયમ કેપ્ટન 
કકે આપેલું છે. સસ્કારટીન આ નાટકે હતાં. પરતુ ઉંમાં જીવન- 
વૃત્તાન્તના કોઇ ભાગતે! અભિનય કરવાતો પ્રયત્ન થતો. આ જગલી 
પમજળનુ નાટક છતું એ ભૂલવાનું' નથી. 

પેરુમાં સ્પેનના લોકોએ એ દેલ છત્યો। તે વખત પછી તરત જ 
સ્પેનિશ પાદરીઓએ (2૫૨ (ડિવચુઅ) ભાષામાં એ દેશના 
વેઠે કતેથી સાંભળીને ઉતારી લીવેલું એક નાઢક નણુમાં આવ્યું છે. 

ઈજ્િપ્રિમાં નાટકરૂપતુ” નાટક ઝણ્યું નથી પરતુ «ત્ય, મંમીત, 
કાંછક મૂકાભિતય તરફ વલણુ, ભાંડપરિકાસ વગેરેતા ચિહ્ન નજરે પડેછે. 

ચરપખ'ડમાં' રોમત મદારાન્યના વિતાથની સાથે ખીછ બધી 
પ્રાચીન કલાએ ભેગી નાટયકલા પણુ પડી ભાગી. ક્રિમ્રન ધર્મતા 
આકદ્કિળમાં નાટય નેડે કાંઇ પણુ સભન્ધ રાખનાર માણુસતે 
૧૩૪૬ડાત (બેપ્ટિઝમ) મળતું નહોતું. ધર્મમુરુઆતા આ અણુસ્મઝૂ 
ઉત્સાહતે અનુમોદન આપી જીલિયન રાહાનચાહે એ જ પ્રકારનુ' આજ્ઞા" 
પત્ર કાઢયું. જીલિયનના કાયદાના પ્રચારના સમયમા કિશ્રન લેકોતા 
વિતોધ્યર્યે કિશ્રત ધર્મમન્યને આધારે રચેલા (0//5દ૦તલ્ડ નામનાં ધા(મેક 
નાટકા દાખલ કરવાતો પ્રયતન થયે. થોડે કાળ જતા શુદ્ધ નાટકતે 
બદલે સવૈ બાજૂ પ્રસરતા અન્ધકારમાં પ્રકાશ આપવાને 5ઢાપપ્ા- 
ચોથ તમાશા, 1*લ્લકદ ૦ £૦૦ડ અતે ₹€25૬ ૦1૦ ટી 4૧ 
નેવી 3ચતાએ। સિવાય કશું રહ્યુ' નહિં. (ધર્મસ'સ્થા અને ન[2ક 
વચ્ચેના આ વિરોધતુ" એક પ્રકારતુ' પુનરાવર્તન ઇગ્લાડમાં ગ્વિતાણળ 
સમયમાં થયેલુ' નજરે પડેછે. ) 

ના રીતે મપ્યકાળમાં ચરાપમાં નાટક અને «હેતે પરિણાપ્રે 


ક 


ર (૪૨) * 


નાટયકલા લગભગ કિવુપ્ત* થયાં હતાં. હેતુ' પુનરજજવન પ્રથમ ઇટલી" 
માં ૬૬ મા સેડાના આરમ્શમાં થયું; સુપેતમાં તેથી જરાક મોડું 
થયું (સ્હાંજ૭ સા સૈકાતે પૂર્વાઈ તો સ્પેતિય નાટકતા ઉત્તમ 
દીપ્તિકાળતે જાંકેછે), ફ્રાન્સમાં €૦૪૪૯1લ્ના કાળમાં નાટક રાર 
થયું; નને કે તિષમપૂર્વ ક પ'ચાડકા ઢર્ણુતા2૬ પ્ડેલવ્ફેલું રચતાર્‌ તરીકે 
હેતની પૂવે [૦48 આવેલ! હતે, અને ત્હેતી પણુ ડરને ઘણાંક 
81૩51), પબા્ા1?, જતના તાય તથા કેટલાંક પેઠસતો, 
શ્યાયાં હતાં; જમૈનીરમાં ૧૩ મા સૈકાના સુમારમાં; ( એ સૈકાના 
ભત્ત ભાગમાં પણુ નાટક સ'બન્ધી રચિ પષ્ટાત રિયિતિમાં «તી ); 
ભતે ઇગ્લાંડમાં ૧૬ મા સેકાના સપ્ક સમયમાં એ સંસ્થાનું પુત- 
૨૪જીવન ચ્યું, તહાં નાટક કોઇક અપરિપક્વ રૂપમાં હતું. 1૦ 
232]:5 અતે 110%ઇલ્ડ નનત્મના ખેલો રિર્લબ/ાતા૦॥ ની 
પૂર્વે લાંભા વખતથી હતા .અને તે પછી પષ્ુ ટકયા હતા; એ ધર્મનન 
સશ'્યાએ ઉત્પન્ન સહિ” કયી હોય, પર'ત ધર્મચુરુગાએ હેતે! જલદી 
શ્વીકાર કરી લીધે! હતો; અતે અનૈકવાર , ધર્મગુરુ ર1૪્ડાટતાલ્લતા, 
શ્યતાર્‌ દતા અતે બદુવાર હેતા ખેલમાં તટ તરીકિ ભાગ લૈતા «તા, _ 
એ પ્રકારતા ખેલોનાં ખન્ધતામાંથી નાટક તપૂ્ણુસ્પે ૧૬માં સેકાતા 
ન્રષ્ય ભાગમાં ઇગ્લાંડમાં મુકત ચયું. 
ર30૯ 


પ્રકરણુ ૬ ડું. 
કવા બંધારૃણુતો એતિહાસિક વિકાસ હવે નેઇયે. નાટક- 
ને] વિકાસ થયા પછી અખસ'ભ્યાતેદ 
નિર્ન્ન્ધ દાખલ થમો જખાયછે; રૈક્સ્પીઅર- 
ના કાળમાં આરમ્લમાં નાટકોના અહકવિલાગ 
અતે પ્રવેશવિભાશ હાલની પેઠે થપેલા ન્હોતા. 
(₹૦ ૫૪8% ડરિટ૪1૯૫૪, ૫૩૪ 1907, 9. 1107 ). ભરવ" 
ખડમા તો નાટક જણાયાંછે રહારથી જ અ'કવિભાગ નજરે પે- 


તાટકનુ'બ'ધારણુ; 
ગ'ફવિલાગ. 


'(₹3) 
છે. હમાં અ'કની અમુક સ'પ્યા અમુક મકારતા નાટકમાં વગેરે” 
મર્યાદાએ। નાટક સ'બન્ધી લક્ષણુમન્થોમાં સ્થાપીછે. 


પ્રાચીત શ્રીક નાટકમાં અ'કવિભાગ ન્હોતા. નાટકમાં પાંચ. 
અ'ક જેઇયે એ નિયમ ધયમ હોરેસે સ્થાપ્યા અને આધુનિક યરે।પ- 
નાં નાટકમાં તે બહુધા પળાતે। જણાયછે; પરતુ તે કરુણુરસનાટકેમાં. 
નટની સ*ખ્યા માટે નિયમ જૂતા 4૦ કરણુરસનાટક શિવાય _ 
અન્યત્ર જનેનામાં આવતો નથી. પથમ એક 
નટની સ'ખ્યા નટ ચૈક્પિસે દાખલ કર્યો; ગાયકમ'ડળતે આરામ 
આપી મદદ કરવા માટે. પછી ઈસ્કાઇલસે 
(4લ્કર્તા%]પ૧ ) બીજને એક નટ ઉમેરમૌ; અને ગાયકમ'ડળનુ* કાર્ય 
ઘટાડી ઉભયાલાપને જ વસ્તુનુ* મુપ્ય્‌ અ'ગ સ્થાપ્યું, અને સેફ્રેકિલમે 
ત્રીજો નટ ઉમેરી “એ અ'શને રમંપૂર્ણુ કર્યો. આધુનિક નાટકોમાં તો 
ભરતખડડમાં તેમ જ યૂરાપમાં નટતી ્સપ્યાની મર્યાદા છે જ નહિં. 
અને કાંઇ બીજે જ છેડે જઈ નટમ'ડળના વિસ્તારમાં જ કાંછ 
આકર્ષણુ મનાતું જણાયછે. 
ભર્તખ'ડનાં પામીત નાટકોમાં એક અન્પવિલક્ષણુ અ'શ 
પ્રસ્‍તાવના અથવા આમુખ તે છે. પાશ્રાત્ય 
પ્રસ્‍તાવના અષયવા નાટકોમાં ૪71010૪0૫૯ કેક વખતે દાખલ 
આમુખ થાયછે. પરતુ હેનું સ્વરૂપ જુદુ' છે. નાટકમાં 
આવનાર લગભગ સર્વ જૃત્તાન્તતા સજ્તારૂપે « 
ઇશારા કરી પ્રેક્ષક મ'ડળને વાકેફ કરનારું પદ્‌ એક જ નટ પ્રથમ 
આવીને ખોલી ન્નયછે તે 71૦10૪૫૯. પર'તુ ધાચીન ભારત નાટક- 
માં આવનારી પ્રસ્તાવનાનુ” સ્વરૂપ તદ્ન જીદા પ્રકારતુ' અતે કૌશલ- 
યુક્ત ર્ચનાવાળુ” છે. એ પ્રસ્તાવનામાં સૂત્રધાર “નાન્‍્દી' ગવાઈ રહેતા 
પ્રેક્ષક મડળ આગળ ધસ્તુત નાટકના ઉપકમની ઇચ્છા પગટ કરી, 
પછી નટી, અન્ય નટ, વગેરે નનેડે સ'લાપ આઉદર્તાં પસ્તાવનાનદ 
"* અતન્તતે નાટકના આરભ ન્નેડે ચાતુર્યથી ન્નેડેછે; પ્રસ્‍તાવનામાંથી 


(૪૪ 


નાટકમાં સ'કમણુ ખહુધા સરલમામી જ યાયછે. રાકુન્તલ નાટકતી 
*મુદ્રારાક્ષસની વગેરે કેટલીક ગ્રસ્તાવતામાં એ કૌશલ વિશેષ ચમતકાર- 
વાળી' છે તે સવૅને વિદ્તિ છે. વિકરમાર્વશીય, ઉત્તર્ચરિત, વગેરેમાં 
જરાક જીદી રીતે પ્રસ્‍તાવના તથા નાટક વચ્ચે ગન્થિ નેડાઈ છે 
તૈ પણુ વિદ્દાનાથી અનજેણ્યું નયી, ક 
સ આધુનિક યજરાતી નાટકમાં એ પ્રકારની પ્રસ્‍તાવના માત્ર 
“નર્મદાશ'કરના *રોપદીદર્શેન'માં નતેવામાં આવેછે. ભણિલાલ નબુ- 
ભાઈ દ્વિદીકૃત “કાન્તા' નાટકમાં પ્રસ્‍તાવતાખો અ'શ આણ્યો જ 
નથી, અતે કેવળ પાશ્રાત્ત પદ્તિ જ સ્જીકારીછે. “ જ્યકુમારી વિ- 
-જય” તગેરે આજથી ચાળીસ વષે ઉપરતાં તથા તે નમૂના ઉપર 
૨ચાયલાં નાટકોમાં “પ્રસ્‍તાવના પ્રાચીત સંસ્કૃત નાટકોના હખની 
ના આણુતાં સુત્રધાર આવી નાટકના જૃત્તાન્તનુ' જોક વાર સવિસ્તર 
સારવર્ણુત ભાષ્ણુર્પે કરી જાયછે, આ અરસિક પ્રકારતે! હવે તાગ 
જ થયો જણાયછે. સ્વતન્ત્ર નાટક હજી બહુ લખાયાં નથી, પણુ 
ઘોડાંધણાં છે તેમાં (ધાંગ થયેછે. અને તે ધ દિશામાં જ ગતિ 


થઈછે. 
આ 'પ્રસ્‍તાતનતા ? ઓમાં પગટ થતા સૂત્રધાર વિરો તપાસ 
કર્વામારસ પડે એમ છે. “સત્રધાર'તી ઉત્પત્તિ તથા વિકાસ તપાસતાં 
“ *પ્રસસાવના' ઓમાં હેતું જે કાયષ પ્રત્યક્ષ 
ન(સૂગધાર-ચીક ૮9૦૮૫5) થાયછે તેથી કાંઇક વિરોવ વિસ્તારતે! ન્યાપાર 
હેને હરો એમ લાગેછે. ' પસ્તાવના ' માંની 
* ગ્રાસમિંદ સૂથતાએ ઉપરથી જણાયછે જ કે માત નાટકતો આર્મ્ભ 
કરીતે અદરય થયા પછી હેતુ” કાર્ય સ"પૂર્ણુ થતું નહોતું. પ્રેક્ષકમ'કળ- 
ની પ્રત્યક્ષ દષ્ટિ માટે હેતુ' કાર્ષ સમાપ્ત થઈું એ ખડું, પરતુ પડદ- 
ની પાછળ ર'ગભૂમિતી સરક વ્યવસ્થ તું કામ હેતા જ તન્ત્ર નીચે 
ચાલતું. સર્વ નટવર્ગતે પોતપોતાના કાર્ય ઉપર લક્ષ રાખવ! બાખત 
આતા કરવી વગેરે બાડકતરી સચનાઓ પ્રસ્‍્તાવતાએ માં નજરે પડે 


(૪૫) ી 


જ છે. વાસ્તવિક રીતે નાટકના શમગ્ર યન્‍્ત્રને ચલાવવાનું સૂઝ હેની- 
હથમાં જ રહેતું. ?પળલ] ઢતરવ ]પરત/ જેવા 0000૯દ-ા?૦૪૩ , 
(પૂતળાં નચવવાના) ખેલ આપણુ રશમાં-હેમણાં હમણાંમાં જ લુક તત્‌ 
થયેલા-પ્રાચીન કાળથી આવેલા હોવા ન્નેઇયે. એ ખેવે(માં સર્વ 
પૂતળાંને પડદા પાછળ ગપ્ત રહેલો! ખેલાડી પોતાના ઠાયમાં રાખેલી 
રારી ખે'ચીને નચાવતો;* તે ઉપરથી આ નાટકના નટોનતે પોતપોતાં- 
ની પાત્રથવસ્થામાં પ્રેરતાર અચણીતે સૂત્રધારતું નામ આપેલું * 


-એમ સ'ભવેછે, હેવા પૂતળાંના ખેલમાં નાટકની પણુ ઉત્પત્તિનું 


દરીન સ'ભવેછે;% પર'તુ નાટક ઉપરથી અતુકરણુરૂપે અલ્પ નમૂના 





" * ઝે ઉપરથી પ1₹૦-પાલદ રાજ્દ પ્રસિદ્ધ છે. 

પ1#૯-90112£-2૦0૯ ૪130 [01ડ દ] ૫01 85 0 4 ૩૫2૯૬ 
૦# 11001101861૬૮. * 

કંત્રદાંબાદાદલ-ઃત ૪20૪૩૦ 100%૯તં 9) ડધટ્ુક 85 ૦10 4 
રઊર્ાણ01€ 11લ6ાલ્ઢા ૩૬૦૪૬. 

“ મહાભારત “ના રાન્તિપર્વના અધ્યાય ૨૯૪ તા પાંચમાં શ્હોકમાં' 
આવેલા હ્વોવ્તીવર્ન રાખ્દનો સ્પટ સ'ભવિત અર્થ વારાડ્‌ ગતાજૃત્તિ મૂકીને 
સીલકડ “પ"ડેતે પોતાની ડીકાર્મા ઝજીકટાવજ કરીને વિશેષ માહિતી નીચે 
પ્રમાણું આપીછે:-- 

સ્પોષગીવન ગળનડષિજ્તિ રાક્ષિનાત્ેષુ પ્રસિ યત્ર સૂક્મ વજ 
ત્યવધાય તમેમમેરાજારે" રાઝામાત્યારીનાં ચ્યા કર્ર્થલે ॥ 
આપણે છુવોવઝીવનના ખોટા અર્થના પ્રશ્ચ «ડે સ'બન્ધ નથી, અહિ* 
તો! એ જ નેવાનું છે ફે નીલક'ઠના સમયમાં ચામડાન| પૂતળાં વડે રચધ્તા 
૫૪૩૦૬-૩1૫૦૫૬ દક્ષિણમાં પ્રસિષ્ધ હતા. 
આ સ'બન્ધમાં અખા પણ આપણૃને મદદે આવેછેઃ-- 
* આલા ચર્મ કેરાં બા રૂપ 1 નટ દેખાડે ભાય અવૂપ । 
ચામખેડામાં બેઠો છપી 1 રમો રૂપ છપાવી લે ખપી 1 
ખેલ ચાલે જે દીપક વડે 1 તેને અખા કાં ચે નવ નડે ૬ ” 
(છપ્પા; વિશ્વરપ અ'ગ, શલે, ૬ હો. » 
ઝ#હાવા ૩૫૩૪૦૯૬-ડ0૦૫૪ ના એલ પ્રાચીનતમ હોવાનુ” ઠારણુ મતૃષ્ય* 
સ્તભાતમાં જણાયઝે. ઈ. સ. ૬૮૯ત્માં ખે છાકરાઓને (મ્હારો પુત્ર તથા 


પા (૪૬) 


જેવાં પૂતળાં ખેલવવાં, એ અર્થસબન્ધ વધારે સુધટિત લાગશે. _ 
પણુ વેમર સૂત્રધારતી વ્યુત્પત્તિ જુદી રીતે કાઢેછે. સૂતધાર 
એટલે માપવાતી-આંકવાની-દોરી પકડનાર, અર્થાત્‌ સુતાર. (લાકડાને 
કાપવા વ્હૈર્વા માટે ગેરૂમાં પલાળેવી દોરીથી લીંરીએ છાપવાનું 
કામ સતાર-સુપ્ય ગેઓ-કરેછે તે સર્વૈવે પરિચિત*છે ).” સતાર 
શંખ્ઇ૮ છૂજષાર ઉપરથી થધોછે અતે સૂત્રધારનો અર્ય સુતાર પણુ 
છે હેમાં વાદ્નુ* કારણુ નથી. પર'તુ નાટકતો : સૂત્રધાર તે પૂતળાંના 
એેલની દોરી ચલૈવનાર્‌ ખેલાડી ઉપરથી હોત્રાતુ” વધારે સ'ભવિત 
લાગેછે તે એ ખેલના અને નાટકના એતિહાસિક સભન્ધ ઉપરથી 
જણાશે. નાટક ન્નેડે સતારતે શો સભન્ધ તે પ્રથમ જડે એમ નથી, 
પરતુ વેબર એ સ'ભન્ધ નીચે પ્રમાણે .મતાવેછે. એ કહેછે? પૂર્ય 
કાળમાં યસ્નકાર્ય માટે મકાત ડભાં કર્તાતુ' કામ સૂતધારું' હતું- 
અતે રૃતય તથા નાટય એ મકાનમાં થતાં; એ ઉપરાંત બીજ રમત 
ગમતોની વ્યવસ્થા કરવાતુ' કામ સૂતરધારનું' હતું. આ કલ્પના માટે 
આધાર કેટલે! સબળ છે તે નરક વિચારવાતી વાત છે. પર'તુ હેમાં 
ઊંડા ના ઊતરતાં એટલું જ કહેવું બમ છે કે આ વ્યૃત્પત્તિથી પણુ 
સૂત્રધાર તે ઉઘલજુલ-તાટરજલદ રગભૂમિતો નવસ્થાપક હતો. એમ 
જણાયછે. પૂતળાંતા ખેલતી દોરી વલાવનાર એ મ્હારી * કલ્પના 
અતે આ ગૃતારની વ્યુત્પત્તિ એ બેના ચષુરોષ વિરો વધારે લ'બાણુ 
ત્રીસ તે ટ્સ વર્ષના-તે) સ8* સર્ચટ એફ વેતિસના ન્યાયસભાતા 
ત્રરગતે વિવક્ષણુ રીતે ભજવતા ત્તેયા હતાઃ લાકડાંતા કડકા, રમકડાં વગેરે- 
તે પોપરિરૈયા, રપપયર્લેક્, વગેરે પાત્રો ખતાવી, ન્યાથસભામાં ગોડવી, પછી 
ખધો જૃત્તાન્ત પેદતાના શખ્ટામાં પણુ એ રમકડાં કને ભક્વાવતા હતા, આ 
જૃત્તિ બાવસ્વભાવમાં સહેલી તે બડ ચૂચક,છે. મતુષ્ય નતિતા આદિસભય- 
ભાંએ પ્રકારની રત્તિ ખીજરૂપ હોઈ હાવા ॥૫૫૩૩૯૬-513019૬ પ્રચારમાં આવેલા. 
#.* 3૯ સૂઝષારઃ (સ); સુત્તટાતે (પા) પછા તકારમાં હકાર મળી જઈ” 


સુત્ધઆર, (અ અનેૅ.આ સળી નઈ) સુથાર, (હાલ પગુ કેટલાક જણૂ 
* સુથાર.' હહેછ ), પછી હઠારના લોષ થઇ-સુતાર. ર 


* 





(૪૭ » રી 


કરવાને સ્થળ નથી. નાટયગ્ર થમાં ગ્રુત્રધારનુ* લક્ષણુ નીચે 'ઝમાણે 
-આપ્યુંછેઃ-- 
ક નાગયસ્ય ચય્ુષ્કાને તરમાં સ્થાત્લવૉત્તજતા : ' 
| સ્મફેવતવૃસાજતા્‌ સૂત્રધાર₹* ળ્ત્તિ સ્સૂલઃ 
ત્હેમાં તે! “ સતાર 'તી કલ્પના તથી જ; પણુ તેટલા ઉપરથી 
પ્રાચીન ઉત્પત્તિતે બાધ આવતો નથી. 
નાટકના પ્રાચીનતમ બંધારણુમાં તૂવધાર અતે.સ્શાપજ એમ . 
ભે ભિન્ન ભિન્ન અધિકારીએ। હતા. છ્કરષાર તે નાટક સમમ્રતો 
શ્રાલક, 1ઝે'દ૦૦૬૦૮, અને સ્‍્થાવજ; તે રગભૂમિને વ્યવસ્થાપફ, 
5૬૪૦-]/4100૪ુલ, એમ વ્યવસ્થા હતી. ₹થાવ% તે લત્રધાસ્ના 
હાથ નીચેનો અધિકારી, અને હેની નીચે વળી એક હેને મદદગાર 
પણુ રહેતો, “ કરપૂર્મ'જરી ” માં નાન્દીતું ગાન સૂત્રધાર કરછે 
-એમ કેટલાક પડિતતા માનેછે, પછી તે ચાલ્યો જાયછે, તે તે 
પછી સ્પાપક આવીતે પ્રસ્તાવના ચાલેછે. ( પકત્ઝકત્વ ઉદાર 
5૯લડમાંનું“કપૂરમજરી”; ડો. સ્ઠેન કેતોને હેમાં તિબન્ધ, પ. 
૧૯૬; તયા એ જ પુસ્તકમાં નાટકના અ'ગ્રેજ ભાષાન્તરમાં પ. ૨ર્‌૩ મે 
૮ મી ટીપ જુવે।. ) આ ભેદવું દર્શન માત્ર કરીને અહિ' ચૂપ રહીશું. 
ગમે તેમ સૂત્રધારનુ* મૂળ સ્વરૂપ હે, પણુ એટલું તો લાગેછે 
૧ સૂત્રધારતે કાર્યવ્યાપાર્‌ આપણે જણેલા સ'સ્કૃત નાટકોમાં પ્ર- 
સ્તાવનામાં પ્રમટ ચાયછે તે કરતા પણુ વળી વિશેષ “કોક કાળે હરે; 
પછી તે કાળ એ નાટકેતી પૂર્વનો કે પછીનો તે કહેવું કઠણુ છે. 
એ કાયૈવ્યાપારતુ' કૃવરૂષ આજથી આશરે ૪૦ વર્ષ ઉપર ગુજરાત- 
માં પ્રવેશ પામેલી દક્ષિણી નાટક મ'ડળાઓના સત્રધારમાં કાંઇક 
દૃસ્મમાન થાયછે. એ નાટકતા કામૈકરમ વિષને આગળ ઉપર મોદક 
વિસ્તારથી વર્ણુન કરાશે. અહિં એટલું જ કહેવું બસ છે કે એ 
નાટ્કેતે! ચૂત્રધાર-પાતાની ન્તેડેના ગાયકમ'ડળસદિત--નાગક્તે 
શાખા ખેલ ચાલતા સધી ₹ગભૃમિ ઉપર પ્રગટ જ રહેતે; તથા નાટ૩- 





# ( ૪૮) 


ન્‌ ખએલમાં સગીત રિકથ ભાગ લેતે. ગએ સૂગધાર ,અતે ગાપકપ્'ડજી- 
- જેકે ગીક નાટકતા 640૦૮03 (ગાયકમ'ળ )મી ખહુ રીતે જુદા 
પ્રકારનાં કર્ય કરતાં હતાં તો! પણુ એ ગીક €110%4: ન્નેડે હેતી 
સરખામણી કરવી] અનુચિત નર્દિ ગણાય; કાંઇક સમાન અંશને લીધે 
એ સરખામણી આપોઆપ પ્રાપ્ત થાયછે, સમાન અને અસમાન 
બતે અંશો સ્પ રૂપે જણાય તે માટે એ ખતેનાં સ્વરૂપ સ્ઠામસ્કામાં 


થૂમુ'છુઃ- 





# * ગ્રીક €]0105 


4 





૧ €10:03મા સ્રીઓ તેમ 
પુરા બને હોતા. ક 
૨ શાખો! ખેલ પૂરે યતા 
ગ્રધી રંગભૂમિ ઉપર €10૦૪૫૬ 
રહેવું. 
#૩ 01107૫5 ₹'ગભૂમિ*ઉપર 
પ્રેક્ષક તરીકે, અથવા સાક્ષી તરીકે, 
રહેતું, એેલમાં વિરામ પડે ત્ય્ડારે 
એ ગાયકમંડળ થયેલાં ખેલતા 
વિષય વિશે પત્ત ગાતું અથવા 
પાલતું; આથી બવ જજવનારા- 
આથી થયેવી અસર સ્ચથવા લાગ 
ણીમાં વધારે કરવાનુ* કાર્ય યતુ. 
1141210, 72% 114 5૮૯1૯ 
41 માપેથા નાટકતો એક તટ 
રમભૂમિ ઉપર્‌ આવતાં હેૈમ- 
લેટ કહે છે.-13)9 15 ૦1૪ 
ને.પર્ણ લ પડ,૧૯18€% દ૦ દલ 


૯ 





નૂતી દક્ષિણી નાટક પ્રહળાતા 
સુત્રધારતુ* ગાયકમ'ડળ. 


૧ ફક્ત પુરષો. 





૨ સૂત્રધાર તથા ગાષક- 
મડળ પણુ તે ત્રમાણું બધે: 
વખત રહેવું. 

૩ સુત્રધારનુ' ગામકમ'ડળ 
પ્રેક્ષક કે સાક્ષી રેષે તહિ' પણુ 
સ'ગીતમય [2₹૦0121૯₹ (મેરક- 
જત) તી પદવીએ રહેતું. યપેલા 
એલ વિશે નહિં, પણુ થનાર ખેલ 
વિશે એ ત્રીત ગાતું (કદી પણુ 
ખોલવું નદિં, હમેથા ગાવું); 
અર્ષાત્‌ગૌતમાં વિશામપડતા નઠ- ' 
વર્ય ગઘમાં અમે ગીતાર્યતો અતુવાદ 
કરૃતા.તેમ ન અમુક ષાત્રકે પાત્ર- 
વગે આવતા ષ્હેલાં છતા મવેશતાં 
મુક પત એ ગાયકમડળા માતુ. 

એક નાટકમડળીમાં નક 


(૪૯) 


[1॥૪' તે સબન્ધે એ[ીલિયા- 
કહિકે:-૦૫ વદ ૭5 છુ૦૦તં 
23 ત વૌ ૦૫૨, આ 
ઉપરથી લાગેછે કે શ્રીક કાર્સ 
નાટકમાં બનત્રાના ખનાવ પણુ 
વણુવતું અને નટનાં એળ- 
ખાણુ પશુ આપતું. 


જ “કોઇ ક્રોઇવાર્‌ ર્વાં0૦૯પ૬ 
નાટકમાંનાં પાત્રોની તરફ અથવા 
વિસ્દ્ઠ પક્ષ ધરતું હોય એમ 
શીખામણુ, અથવા આશ્વાસન, 
રતું, અથવા પ્રોત્સાદત અથવા 
નિષેધ કરવું. 

પ કોઇ કોઇવાર લંપ૦#૫ડ 
ના ખે વિશ્ાગ પડતા અતે એ 
ખે વિભામ વારાફરતી સ્કામ- 
સ્કામા ગાતા અથવા બોલતા. 
જ ખે વિભાગ રગભૂમિની એક 
બાન્તૂધી બીજી બાજૂ કરતા. 


૬ થેસ્પિસેપ્રયમ દાખલ કરેલો 
નટ તૌ10ત૫5 ની નડે વારા- 
ફૂરતી ગીત ગાવાતે બદ્લે 
એ ગાયકમ'ડળના નાયક-જેતે 

જ 


વર્ગ પણુ સૂત્રધારન્‌। ગાયકમ'ડળન્‌ 
ની ન્ેડે પોતાની ભૂમિકાનાં 
પદ્યા ગાતા અતે પછી ગઘમાં 
અતુવાદ પાછા કર્તા. લગભગ 
“ઔષેરા' જેવું પ આમ આવતું. 
ફેર એટલે કે ગામકમ'ળ પણુ 
નેડે ગાવું; તેમ ગવમાં પાછે। 
અતુવાદ યતો. (આમ મ્હતે 
ઝાંખુ' સ્મરણુ છે ). આ નવી 
યોજના કાંઇ બહુ સ્તુતિપાત્ર ગણુ 
તરીકે ગણાતી ! 


૪ આ પ્રકાર સૂત્રધારતા 
ગાયકમડળમાં ન્હોતો. ઉપર 
કહેલો એક જ મ'ડળીતો ષકાર- 
પાત્રવર્ગ ગાયકમ'ડળ ન્નેડે ગાય 
તે-જીદી નનસની વાત દતી. 


પ સૂત્રધારનું ગાયકમ'ળ 
અવિભકત રહી અચળ જ રહેવું 
અતે ખધા સાથે મળીને જ ગાતા. 


૬ સૂત્રધાર ન્નેડે કોઇ પણુ 
પાત્રજન વાર્તાલાપ કરતાં નહિં. 
(ફકત વિટ્ૂષક, અને આ- 
રમ્શે આવાહન કરેલાં ગણુ 


* (૫૦) 


₹€૦૪૪10૮૫૩ કરેતા ત્હૈની- 
ન્ેડૅ પોતાનો! વાર્તાલાપ કરતે, 


છ પ્રાચીત ૮130૮૫૬ નુ* 
સ'ગીત શી રીતે રચાતું અથવા 
રૈતુ' સ્વરૂપ સું હતું તે ખાતરી 
થી જણાતું નથી. સભવ હેવો 
લાગેછે કે એ બહુધા પ નહિં 
પણુ આતન્દોલતયુક્ત ગત્તમાં 
સાવેત્ર ભાષણુ છર્તું, અને નિઃ- 
સ'શપ બહુ જ સાદુ' હોતું. 

૮ €0૦૪૯૫૬ ના સ'ગીતમા 
વાવર સામમ્ટીમાં વાંસળીએઃ હોતી. 


€ 069૦૪૦૭૬ ના મ“ડળને 
શાર હેમતો મુખ્ય માણુસ પોશાક 
તથા 004ર5ા:5 (કત્રિમ મુખે!) 
પૂરાં પાડતો, 

૧૦ શીખવતી વખત ત100₹૫૬- 
ના પ'ડળને હમને! નાયક 
ખાવાતું પૃરું પાડતે! તથા ર્ડે- 
વાતે મકાન આપતો 


૧૧ છકસતી વેદિ(દઉ/ દોટ)” 
નાં પગથિયાં ઉપર્‌ ૫૦૯૩નો. 
નાયક વચમાં અતે છેની 
આસપાસ ગાયકમડળ એમ 
ઊભા રહેતા. કી 


પતિ સરસ્વતી કાંઇક, સ'લાપ 
કરતાં$્‌ પરતુ નાઠકહત્તાન્તમાં 
પાત્રજત તો ના જ કરતાં). 

હ સુત્રધારના ગામકમ'ડળનુ' 
સગીત સારો વિફાસ પામેલી 
કલાયુકત હેતું;અતે મેરાડી આા- 
'્યાતોમાંની કવિકૃત પૃણુ રચતા- 
વાળી કવિતાઓ ગતવ્ાતી. 


૮ સૂત્રધારતા ગાયકમડળને 
ઝૃદ'ગ, મજરા, તખરો, એ વાઘ- 
સામમીતી મદદ રહેતી. 

હ સૃત્રધારના ગાયકમકળતે 
ખાસ પોશાક ન્હોતા, તેમ કૃત્રિમ 
મુખે તો ન્હાતા જ. 


૧૦ ચૂત્રધારતા ગાયકમડળ- 
ની સ્થિતિ જુટી જ હતી. એ 
આપખીનાટકમ'ડળીના માલિકના 
આશ્રયમા હતી. 


૧૧ સૂઞધાર્તુ' ગાયકમ'ડળી 
તા! જમીન ઉપર્‌ જ ર્‌'ગભૃમિ- 
ની બાજૂ ઉપર ઊભુ” રહેવું; કઇ 
દેવ દેવતાની વેદિતિ। પ્રસ'ગ જ 
હોતે નહિ”. 
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બીજી હષ્ીકત પ્રમાણુઃ--રગ- 
શૂમિઉપર એક ભાગ ૦૮૦૦5૬૮ 
નામતો રાખવામાં આવતો વ્ય્હાં 
“લૌ. ૦*0૧ રહેતું. ૦૦૩૬૮૩ 
થી ૩થી પછટ ઊંચી રગભૂમિ 
હોતી. ડી 
પેલોપોાતીશિષન લઢઠાઈ પછી નવા ભબૉંઇુતરત્તો? ( અલ્પ 
ગ'ડળના રાજ્યતત્ત્ર ઝના સમયમાં તં1૦૯૫ડતે કાદી નાંખત્રામાં આવ્યું 
“હતું; પ્મકે 111તવોટ €૦તાલ્વે7 માં નિન્દા કરવાના મુખ્ય સાધન 
ત્તરીકે હેના ઉપષોગ થવા લાગ્યો હતેા. 
ઉપરતી સરખામણીમાંથી કેટલીક આધુનિક રંગભૂમિની સંસ્થા 
વિશે સટજ વિચાર આવશે. પ્રાચીન લૌંક૦#૫૬વી «ગા લુપ્ત થઈન 
છે; અને પાશ્ચાત્ય નાટકમાં ( ૦0૦૮૩ બાદ કરતાં ) સ'ગીત નાટક- 
થી તદ્દન જીદું જ પઠદી માત્ર એક અ“ક પૂરો! થઈ બીન્તે શરૂ થતા 
પ્હેશાં વચમાં વાઘરમડળ (૦#લ ટડ) નુ" સ'મીત દાખલ થયુંછે. 
આપણા દેશમાં ગુજરાતી મરાડી નાટકમાં સ'ગીત માટેના વાત્તની સ્થિનિ 
તપાસતાં જણુામછે કે પ્રયમ કાખરાઈતી ન!શકમ ડળીમાં તેમ જ રણુછે[ડ- 
ભાઈની બને નર્પદાશ'કરની મ'ડળીએમાં તરધાંસાર"મી વમાડતારા 
રગભૂમિતી માજ ઉપર અર્ધ્ય રહી નટવગેતાં ગાતને મદહ 
આપતા. હવે નરધાંસાર'ગી લુમ થઈ એ સ્થળે હાર્મોનિયમે પવેરા 
કયછે. 
તામિલ નાટકોમાં સંગીત અતે «ત્ય નાટકરત્તાન્ત ન્નેડે 
મિશ્ર જ હોયછે. 
' સિ*ધમાં નાટકોમાં સગીત નાટકના અ'ગમાં જ ભળેલું હોય- 
“જે, તહાં પણુ હાર્મૌનિયમે ર”ગભૂમિ ઉપર હુમલો! .કયૉછે. 
અ'ગાળી નાટકમાં આરમ્ભકાળમાં નટને ગાવાનાં ગીતા નરા 
ન્હોતા ગાતા, પરુંતુ પડદા પાછળયી - સગીતમુરાલ માયુસ ગાતા, 


& પરઝે 


4વે તો નટ વગ'જ ગાયછે. ( આ ,પ્રાચીવ પદ્દતિ-નૂતી * દક્ષિણી 
નાટક મ'ડળીઓમાં સુત્રધાર ગાયકમ'ડળ ગાય અને નટવર્ગ 
ગધમાં બોલે, એ મા્મૈથી કાંઇક જુદી પણુ હૈતી નેડે સરખાર્વાંય 
છૈવી છે ). હાલમાં એક નવી નાટકમ'ડળી બ'ગાળદમાં ઉભી યઈછે. 
જેમાં ખેલ ચાલતી વખતે પણુ પૂણુ ઓરકેસ્ટ્રા (૦% ૦ીટડ&) ના 
વાઘૂની સાથે સ'યુક્ત ગીતે! ગવાયછે. એકેસ્ટ્રાના રૂપનુ' વાવસ'ગીત 
પણુ રાખ્યુંછે. ત્હેમાં પાશ્રાત્ય વાઘો “તયા એક બે આપણાં વાતો 
વપરાયછે. પડદો પડે તે વખત, બે અંકની વચ્ચે, તથા નાટકતે 
શારમ્લે અને અન્તે, એ વાઘમડળતુ' સગીત વગાડાયછે. વાવો. 
પાશ્ચાત્ય છતાં સંગીત આપણું જ વગાડાયછે. રગભૂમિની બ્હાર આ 
,વાઘમ'ડળ ગે।ડવાયછે. 

* આધુનિક પહતિતાં નાટકોની પૂર્તતા કાળમાં “યાત્રા ' નામતા 
ખેલ યતા ત્ડેમાંનાં ગીતેદ નટવર ન્હેપ્તા ગાતા, પણુ ખેલ ના ભજવ- 
નારું એક સ્વતન્ત્ર ગાયકમ'ડળ એ ગીતો ગાર્તું હતું. અ! સ'સ્થા 
તા પૂરવોકત દક્ષિણી નાટકમ'ડળાત। સત્રધારતા ગાંયકમ'ડળનદ જેવી જન 
,વદ્દત જખાયછે. અને તેથી ખાસ ષ્યાન ખે'ચેછે. 

પ્રાચીન સંસ્કૃત નાટકોના સમયમાતું સૂત્રધારતુ” સ'ગીત થીક 
લીડ ના સ'ગીતથી એક વિરિષ્ રીતે જુદુ પડેછે? મીક 
ર્લંડ૦#પડ સમમ્ર નાટકકાર્કમાં સ'ગીતાદિ સેળવતુંડ બને સ'સ્કૃત 
નાટકોને સૂત્રધાર તે! નાન્દીના સ'ગીત પછી સ'ગીતપરતવે તે! 
મૂક રહેછે; માત્ર ધસ્તાવતામાં નડીતુ' એકાદ સગીત આવતું અતે 
અ'તે સત્ધાર્તેઃ અનુષ્ડુપ્મા પવ્ોદ્ગાર યતો; તે પછી સમશ્ર નાટક" 
માં કરો. સ'ગીતસ'ન્ધ ગાયકગણુતો તા નહોતો જ, . 
€॥૦૫૬તી ચર્ચા પૂરી કરતાં ભવાઈમાંન સ'ીતમ'ડળને 
વિશે બે બોલ તોધી બ'ધ કરીશું: લવાઈમાં ભૂંગળ તથા ફાંસીન્નેડા 
કે મખ્ય વાઘ-ખીજ* વિરલ પ્રસગે-હોમછે; %દ"ગ પણુ હોયછે. 
“હહાલમાં કવચિત્વિર્લ પ્રસગે હામાનિમમ પણુ ભવાઈમાં દાખલ થયું- 
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છે.) અતે ભનાઇયાતો નાયક અતે હેની નડે થોડાક ગાનારા જુદ્લ 
જુદા રાગોમા-ત્હેમા બહુધા “પરજ, કાલિગડો, આશાવરી જેવા 
(રાગો।!મા-ગાયતો! ગાયકે. એ ગાયનોતે! ભજવાતા વેશતા વૃત્તાન્ન 
જેડે સ'બન્ધ શે હોયઝે તે નનેતા જણાયે કે ઘણે ભાગે એ 
સ'બન્ધી જ ગીતા ગવાયછે. અને કેટલાક વેશામાં પાત્રવડગી પણ- 
ગાયકમડળ સાથે અથવા ત્વતત્ત્ર રીતે-ગીવે! ગાયટે. પાત્રવર્ગેમાંથી 
ટલાક નૃત્ય પણુ કરેછે. ગીતે! ગવાતા “યછે તે સાથે નૃત્ય કરેછે 
અને કેટલાક અ*ગવિક્ષેપ કરેછે. 
નાટકોતું એક બીજું આનુષ'ગિક અ“ગ વિડૂષર છે. પાચીન 
ગ્રીક નાટકમાં વિદ્ૂષકતે મળડુ પાત્ર “ાણ્યા- 
(વિટ્ષર) મા જણાતું નથી. પાચીન સ'સ્કૃત તાટકોમાં 
ખહુધા બધામાં વિદ્ષક આવેછે; એ નાયફ- 
નો વિશ્વાસપાત્ર મિત્ર હોઈ દેખાતો મૂર્ખ પણુ અન્દરખાનેથી 
ખુદ્ધિમાન્‌ સલાઠકાર હોયછે, ન્ળતે બાહ્ષણુ હોઈ બાહાણુના ધર્મ 
ના સાચવનાર, બાહમમન્ધુ અર્થાત્‌ અધમ બાહ્મણ જ ગં હોયછે. 
હેના તામ અતેક છે, વિદટ્ૂષક, માણુવક, ઇત્યાદિ. હાલ જણાયલા 
ભૂતામાં નૂતા નાટક-મ્ચ્કકટિકમાં વિદ્ષક અથવા હેતે પ્રતિરૂપ 
પાત્ર નેવામાં આવતું નથી, તેમ કેટલાક પાછલા સમયના નાટકોમાં 
પણુ વિટ્્ષક જણાતો નથીઃ-ઉ૬ા૦ કર્પર્મ' જરી, બાવગમાયણુ, વિદ્દશાવ- 
શ'જિકા. આ નાટ્કેતે! સમય ૮ મા ૯મા સૈકાને! મતાયછે. 
અર્વાચીન ગુજરાતી નાટકે।માં “જયકુમારી વિજય', * ઉત્તર 
જમકૃમારી', “કાન્તા” વગેરે કેટલાક નાટકોમાં વિર્ષકતે સ્થાત મળ્યુ 
નથી. અને હાલના સમયના નાટકોમાં વિર્ષકતી મ્થિતિ વિરો આમળ 
ઉપર્‌ કલાના વિભાગમા કહેવાશે. 
જતૂતી મરાડી નાટકમડળીએ। વિરો ઉપર કલ્ય'છે-ઝે ગુજ- 
જાતમાં ફરતી કરતી ૪૦ વર્ષવ ઉપર આવી હતી ને હેમા સૂત્રપારનુ” 
ગાયકમડળ છેવટ સૂધી રંગભૂમિ ઉપર રહેર્તુ-હૅમાં વળા વિડૂષકતી 


(૫૪ ). 


સ્થિતિ વિલક્ષણુ હતી, નાટકને આરમ્સે જ (ગણુપતિ સાસ્વતીતા 
યવેશ્ પછી તરત) વિરૂષકતો મવેશ યક, સૂત્રધાર નડે ટોળ ટપ્પા- 
નો. સવાદ કરી, વિટ્ૂષક આખા નાટકના ખેલ સધી રંગભૂમિ ઉપર 
રહેતો, વચમાં આવતો જતે! રહેતો પાત્ર વર્ગ નડે હત્તાન્તાભિનયમાં 
અસ'બહ યેળ ભેળી શામેલ રહેતો, અતે એક'દર રીતે નાટકના 
વૃત્તાન્ત નડે અતિરિથિવ રીતે જેડાયલે અથવા ન નેડાયલે, પણુ 
અડકેલે, ર્હેતેદ.* 

મૃળ હેતુ વિદૂષક દાખલ કરવાતા એ જ હતો ક જૃત્તાન્તના 
ગમ્ભીર, કરણુ ઘત્યાદિ અંશોના ભારતનું અયોગ્ય દબાણુ પ્રેક્ષકના હદય. 
ઉપર ના થાય બતે હૈતે આછું કરવાતે કાંઇ ઠાસ્યર્સતું રસિક- 





* રોફ્સ્પીઅરની "વે ઇંગલાંડમાં પણુ ક્વચિત્‌ આ પ્રથરતી વિદૂષકની 
રિમિતિ રગભૂમિ ઉપર બવે! ખેલ ચાલતા સૂધી હતી. 141૮૦ નામના 
ત્રસિદ્ધ મક્કરા િરો ૦/ર્વાપઇતસ ડહેછે :--* 5૩1, ૫૪1)% ૪4210૯: 
ડવૃધા0પ0છુ, 14-005૯0, 1€ ૯1/1/૦0૯4 ઊક 0૯૦(૯૯5 1 ૯ 9૦4 
૬૧૦૫૪૯તં (13 11૯2તં ૦0 દ11૮ ડધ્યટટટ, «તં ૬0૦ત્ 4૦૬ '0૦7તૈ ; 
ર (0૦ 28006 0/૦/તંડ ૫લી ત ધટ 105 ૦ 21001067 170014 
૫૦ ૯૯8 ઊતિલ#ટા દ, ઊલ તાયવંટ ધટ 10051 [રદાતા ૦) 
10ઇુ), ઉદ ૫/10 ૬115 4/201205૯ 8૯ ૮૦0૩1૯ ત1 3005૯ 
૫1૩ ૫૪૭૭ 10૯€015ડ(૯૧દ 10111 17૫0૦ #£. રટ ત્વળવે દ 7૦૦ંડ 
હ 115 ધતાટ લછથ૯્વૅટવં દાટ 012) 1ત કશોર ૬0૯) તલાલ્તં 3૦ 
૦116૬11152 દત 3૦ ૮૦૫૮ ૩70તં દઇ૦ ૬૬૮૯૯૬, ૫01127૦ દા)? 
€૮0૦પતે €૦૫ર્દાતપલ 10ર્દા# [2૩૮, ૧૪લંઠ 3૪૭૩૬ પ૧૪8૬3:0૪છ. 159 
#તાતાલત ૦0 રદઉર &દ૩૪ુટ 70% 1૯૮51) 10 ૮૦7210 5૮૯૧૯૭, 
100 તૈઇતતફ દ૯ ૫૪101૬ ૪1૯૮૦; ૬1637 100[270045ટં દાં ૮5૬૭ 
૨5 ૦૦૦૩5૦૦ ૦#લિત્ટ્ત; (11૮% ૮૦૪્ટત્ડટવ, તૉંડઝઇદલતં, 9ઢળપ્ટતબ્ત 
૧/8 દાટ 101075, 0વે દાદ 3૯૯૬૩ 1૪111) દ, ૨0તં 102 
૯ડદે ૬૦૪૬૯૩૬૩ "'ઢ1૯૬૦0 ૧૬૬ ૪૯ટ-૯£10૯0૬.” આ અનિઇ સ્થિતિ 
શેક્સ્પીઅરૅ સુધારી દીધી, ( ઉટ#તઘઇ, [, 95 જાવા,) . ડી 


(પપ ) 


પ્રમાણુમાં ને રસિક પ્રસગે મિશ્રણુ થાય. એ હેતુતે! ઉપરતા પ્રકારતી 
સ્થિતિમાં વિલેપ ચતો. 


ભવાઈમાં જૂઠેણુ અથવા રગક્ષો વિટૂ્ષકતી ઉતમ ભાવનાને 
અધમાધમ કક્ષામાં આણી મૂકનાર છે. જય્હાં લમભગ આપા દેશમાં 
કાંઇતે કાંઇ અશ્લીલતા હોયછે, «હાં આ જદણુને તા અશ્લીલતાના 
શિખર ઉપર ચદેલે! સર્વોપરિ ચુરુરૂપ જ ન્નેઇયે કિયે. આમ છે 
ડૉ ઉપર્‌ કહેલો ઉત્તમ રસિક હેતુ સિદ્ધ થવાને પક્ષ જ કય્ઠાં 
રજો ? કેટલાક વેશે બાદ ડરતાં ખાઈ ધજા ખરા વેસોમાં જૂઠું 
શિથિલ સૈમન્ધે જેડાયલેો રહી ર'ગભૂમિ ઉપર જ રહેછે. હેતો સ્વ- 
તત્ત્ર વેશ નથી, બધા વેશમાં એ પોતાનાં ટોળ ભેળેછે. 


શાસધારીના ખેલમાં કૃષ્ણના બાળગે!ડિયો લાક્ષે મતસુખે। વિ* 
ટ્ૂષકતી જગા કાંઇક ઠીક રીતે લેછે એમ હું ધાર્‌ંછું. 

ચૂરાપનાં નાટકમાં રોકસ્પીઅરનાં નાટકોમાં તો 7૦ કેટલાંક 
નાટ્કામાં આવેછે, જેમકે [તટ 1.૦૧૯માં. અને હેતું લક્ષણુ બાલ 
દરીતે મૂર્ખ પણુ ખરી રીતે સુત અતે નાયકતો! હિતચિન્તક અતે 
વફાદાર મિત્ર એમ છે. બીજન' નાશ્કોમાં 5૦૦1નુ* સ્વતન્ત્ર પાત્ર 
દાખલ નથી હોતું ત્ય્ડાં બીન" કોઇ કોઇ હાસ્યરસપર પાત્ર 
દાખલ કરી કરશુ રસની કાળી ઘથામા યોગ્ય વખતે કાંઇ વિતોદના 
ચમકારા કરી પ્રકાચ આષેછે; જેમકે મોકમેયમાં પે/ાટેર ( દરવાત ), 
હૈમજ્લેટમાં ૦ત્૦૪૦-તૉઇઇલદ ( ઘોર ખોદનાર ),-વગેરે. 

ચૂરાપમાં આ ૦ર અથવા ત૦373 એ પાત્રની ઉત્પત્તિ 
810પતાાંધંલડ અતે ]ળત્જલંટડ નામના મધ્યકાળમાં અતે તે પકી 
થતા ખેશ્ષોમાંના 1)ટત અને હેતો સાથી ૦૯ એ પાત્રામાંમી 
થઈ જણાયછે. ડ૩ટતતરટ (સાન) અતે ]૫ડધ૦૯ (ન્યાય) વગેરે 
રૂપકથી કલ્પૅલા જ્ઞાવરૂપ પાત્રોનો ભાર હલકો કરવા માટે એ પાત્રા 
ચોક્નયલા હતાં. હેમાં પત્લતું મૂ ધાચીન હતું, અતે ધરું ભાગે 
હતે ₹૦૦ંતેો-પ્હેર્વેશ પ્હેરાવતા. રાજદરબારમાં અયવા અમીરાના 


(૫૬-) 


મહેલમાં એક મશ્કરો રાખવાના રિવાજ ઉપરથી 100૯નો આ પ્હેર- 
વેશ ચૂચવાયો હતો. 10ત્ટનાં અનેક નામાત્તર હતાં;-૧ાછૂઈઇ, 
#ાંંતેલકાલ, 5, તિત, તૃત? ઇલાદિ પણુ હેનુ* 
હમેશનુ” કતેથ એ ઘતું કે પ્રેક્ષક મળતા લાશ તથા વિતોને માટે 
હેના માલિક ઝેટઞીને હેરાન કરવો! અતે ચીહવવે!. કમે કમે પછી 
એ ધરના મશકરા નડે ભળી ગયો! અતે અન્તે નાટકમાં વિકૂષક 
(૦૦) રૂપે ટી રલ. 

. તામિલ નાટકમાં વિટ્ષકને મળતો! શખ્દ તથી પરતુ હાલ 
શેને “ આહારયકરણુ' કહેછે.. લૌકિક શબ્દ 'ોપ્પઈ કુચડી' છે, 
હેતા અર્થ મ્હોટા પેટવાળા નાટકમાંતે નતેક. 

સિન્ધમાં નાટક વિટૂષક વિતાનાં કવચિત જ હોયછે. પાચીન 
*મશ્કરા' અતે “તાચા'ઓતું સ્થાન વિદ્ષકે લીધુંછે. 
બ'ગાળા નાટકમાં આરમ્ભકાળધી સ'સ્કૃત નાટક જેવે। વિટૂષક 
ફાખલ હાલના કાળ સૂધી છે. પૌરાણિક અતે પાયીન ભારતતા 
પ્રસંગોમાં નાટકો રચાયાં વ્હારે હેતો પ્રથમ સ્વીકાર થપો હતે. 
જાત્રા' નામનાં નાટકોમાં વિદ્ષક દેખા દેતો હતે, 
નાટકતો અભિનય કેટલા સમય સુધી- ચાલવે। નનેઇએે એ 
૬ પ્રશ્ચ ટૂ'કામાં જ્તેઈ લઇયે. થીક નાટક માટે 
(નાટકના અભિનય્તું (તાદ ૦? ૧ત0€-નાટકતા જવૃજાન્તતી કાલ 
કાલમાન) સંબત્ધે અવિચ્છિન્નતા-નાં નિયમતે, લીધે એ 
નાટકે! ટૂં'શા વખતમાં જ સમાક્ઠ થતાં હોવાં 
સ્‍્તેઇયે, ચીતમાં કેટલાંક નાટકો આઠ આઠ દ્વિસ સૂધી ચાલતાં 
હતાં. જાપાનતાં નાટકોમાં જુદા જુદા નમૂનાના ખેલોતેો સમાવેથ 
થાયછે અને તે સૂર્યોદયથી તે સૂર્યાસ્ત સધી ચાલેછે. સંસકૃત 
નાટકમાં ૩ટલાંક લાંબાં છે ને કેટલાંક યોગ્ય સર્યોદાવાળા લ'બાણુ- 
નો છે. “માલતીમાધવ' જેવું નાટક કંટાળા ઊપછે એટલુ લાંણુ 
ચાલવાનું હાધતા સમયનાં અંશ્રેછ નાટકો રાત્તતા ૮ ધી ૧૧ વાત્યા 
સુધી ચાલેછે. અને રસતું સ્તરૂપ સાચવવા માટે બહુ લ'બાણુ 


(પણછ ) 


અંનિંછ જ છે. પર'તુ આપણી આધુનિક ર'ગભૂમિ ઉપર તો. જેમ 
“લ'બાણુ તેમ વધારે સ'તોષ એમ થયુંછે. નાટકટતી આ ડસોટીથી 
પરીક્ષા કરતારા લેકે! તો-“ આ નાટક તો! કાંઇ કામનું નહિં". 
"પૈસા છીનવી લીધા. ભાર વાગતામાં તે! બ'ધ કરી દીધું, ” એમ 
કૂરિયાદ કરનારા જ હોયછે, ન્નણુ કે ગણુનું માપ વખતના લ'બાણુ- 
થી જ થતું હોય એમ આ પૈસાની દૃષ્ટિથી જ નેનારો વર્ગે રસઃ 
પરીક્ષા કરેછે. એ રશોચનીય છે. ભવાઇને! ખેલ આખી રાત્ય ચાલે* 
“જે. “રાત્ય થાઢી તે વેસ ઘણા * એ કહેવત સૂરપ્રાસ& છે. એ જૂત્તો 
પરિચય &જી પણુ જતમ'ડળતા ઉપરથી તથી ખર્ષો એ પણુ આ 
“વૃત્તિતૃ* કોઇક કારણુ હરો. 





મકરણુ ૭ સુ. 
નક 
ટશ્યસામગ્રી તથા પાશાક* 


હાલતી ર'ગભૂમિમાં દશ્યસામમ્રી અતે પોશાક શે બે વસ્તુઓ 

“બહુ આકર્ષેશુનાં કૂળ છે. તો હેને! ઇતિહાસ તપાશિધેઃ 
પ્રાચીત ગ્રીક નાટકમાં ધર્મતા સ'બન્ધે પોરાક તથા દશ્ય- 
સામગ્રી ઉપર અસર કરી હતી. નટને। પોશાક 
(પાશાક) અસલના વખતમાં ડાયોનીશિયત ઉત્સવાતુફૂલ. 
રગબેર'ગી વણીને, હતે! નયને બુલ્લા મેદાનમાં 
લેશ ભજવવાનો હોત્ાથી અને પ્રેક્ષક વર્ગના મ્હોટા ભાગથી ટૂર 
એતરે રહેવાથી છાતડા: (કૃત્રિમ સુખ)તો ઉપયોગ શશ થયે!. હેના 
જુદા જુદા આકાર બહુ શ્રમષ્ી બનાવતા અતે જુદા જુદ પાત્રના 
સ્વરૂપને અવુરૂપ આકૃતિયે! અપાતી. 5૦1૯૪ કહેછે* તે ઉપરથી 





* 127800211૮ 7/1: તળતે 1.1૬૯૮2પ૮૯, [2 62, 


( ૫૮૬) 


જણાયછે કે એ 1045૮ તેમ જ કરુણુર્સ નાટક શ્રજવતાર નટની” 
એકદર આકૃતિ સુન્દર દરો, તેમ જ સ્વાભાવિક આકૃતિવુ” તદૂપ 
અતુકરણુ હેમાં સિદ્ધ થતું હતું. ત્રીક નાટકમાં (કરણુરસ નાટકમાં) 
નટનું કટ ઊંચુ કરવાતે એક જતત્યના ન્નડા તળિયાન॥ ન્ેડા પ્તેરા* 
વતા હતા. હેતુ" તામ ૮૦૪0001005 હતું. €૦૪૮તં? ( સખ 
ગમધાન નાટક)માં નટ પાતળા તળિયાતા બેડા પ્હેર્તો. આ જતે 
પકારના નેડા બેકસ દેવતા ઉત્સવના અગવા પોરાકતો અવરેવ 
ઉત્તા. (8050119૫05) ઈસ્કાઇલસે કરુણુરસ તાટકન। પોશાકમાં 
સુધારા કર્યો હતો, ₹025:માં પણુ સધારો કષ હતો, અતે ૩051412 
નામના નેડા બતાવ્યા અતે તેથી નટનુ* કદ ઊંચુ થયું. આરમ્ભમાં 
શેસ્પિસે નટના મ્ુખતે રગ લગાડીતે વેશ ધારણુ કરવાતે! કમ દાખલ 
કર્યો હતો, પછીથી ક0તડ: દાખલ ચયે. ક 

પમાચીત ભારત નાટકમાં પોશાક વગેરેની યોગ્ય રચતા હતી. 
તદ્‌પ વેશ-ઘાર્તા: રઇ ૫૩-નો હુભર એ સમયમાં પૂર્ણતા પામ્યેદ 
હરો એમ “પ્રિવદજ્િકા' નાથકમાંતા એક સૂચત ઉપરથી જયાયજે. 
એ નાટકના ગર્ભાડ્કમાં મતોરમા રાતને; વેશ લેછે, તે હેવ! તદૂપ 
છે 9 પાછળથી રાજા પોતે જ મતોરમાના સ્થાનમાં પેશી ગમે તે 
વાસવદત્તાતે 'ે પ્રિયદ્શેકાને ખબર પડી નહિં, જેતાર મ'ડળની 
કલ્પનાશક્તિ ઉપર અનુચિત આધાર રાખી મથનેરમાને। ૨૭ જેવો 
વેશ તદ્પ જ છે એમ ઠરાવી લેવાની અપેક્ષા નહિ” રખાતી હેય 
એમ માનતાં અનુમાન થાયછે કે અહિ" તદ્પવેરાધાર્ણુ ખહુ 
ચતુરાઈવાળુ' હશે. 

ફાન્સમાં ૧૬ મા સૈકામાં ઉત્રધટતત્ત-તંલ-ીતટતાંતં ષે 
ઇટાલિયન “બેમેટ'ના ખેલ માટે પોશાક તથા દશ્યસામગ્રી ઉપર* 
મનાય નહિં હેવી ભારે રકમો! ખરચી હતી એમ જણાયછે, આથી 
લાગેછે કે તે સેકામાં ત્યાં રંગભૂમિ ઉપર આ ખાબત ૫ર અઠ 
જ્યાન અપાયટું હરો. 


( પટ-» 


ઇંગ્લાંડમાં ૧૬મા તથા ૧૭મા સૈકામાં ]/કડતૃપટ જે “ઓપેરા?” 
જેવા ખેલ રતા ત્હેમાં તટોના પોશાક ચિત્રવિચિત્ર ધારણુ કરવામાં 
આવતા હતા. 


આમ્ર આરમ્ભમાં પોશાકતે અશ ખહુ “સાધારણુ હોઈ કમે 
કમે બહું મહત્ત્ત પામવા લાગ્યો તે એટલે સૂધી કે હવેના સમયમાં 
ઇગ્લાંડ વગેરે દેશોની નટીએતા પોશાક તથા દાગીતાએની કીંમત 
લખપતીખાતા બંકડાએ અ'કાયછે. આપણા દેશમાં હાલનાં નાટફકે।!-* 
સાં પોશાક દેખાપમાં અતિ ભભકર્બધ તેમ ૪ીમતી પણુ હોયછે;: 
દાગીના વગેરે પૃત્રિમ હોયછે. ૪૦-૫૦ વર્ષ ઉપરની નાટક 3ડળી-- 
ઓમાં તે જીમતને અ'ગે કૃત્રિમ પોરાક જ હતા. 


ટરયસામગ્રીની તપાસ કરિયે, પ્રાચીન ચીસમાં રરયસામગ્રીતી 

મૂળ કલપના સાદી હતી બને તે ખુલ્લા મેદાન- 

(દશ્યસામત્રી)ઝ માં ખેલ ભજવવાતે અતુકૂળ દતી. પરતુ 
કાલક્રમે પડદાઓ ઉપર દૃશ્ય ચિત્રો ચીતરવાની 

કળા બહુ સારી રીતે ખેડાઈ તેમ જ આકાશમાંથી દેવોને નીચે 
ઊતરતા દેખાડવાતે અતે ભતુષ્યોતે ઊંચે આકાશમાં ચઢાવવાતે માટે 
શ્રીક નાટકતે જેઇતી મ્હાડી યોગ્યતાની યન્ત્રસામમ્રી પણુ યોજવાર્મા 
આવી. આ સુધારે! સેા્ટ્રેકલીસે કર્યો હતો, હેના સમયની પૂર્વે 
ડ૮લાત અર્યાત્‌ રગભૂમિંતી પાછળની ઊંચી ભીંતના સરશી, સ્ત'શો 
અને હૈના ઉપરની રાથની, શડ'ગારરચતાથી શિલ્પરચિત મુખભાગ 
ઊભે! કરવામાં આવતે; તે મહેલ અથવા દેવાલયનું' કામ સારતો, 
તેની આગળ નાટકતે1 ૨ત્તાન્ત થયેલો! મનાતો. એ કાયમ 508124. 
ની આશગળા ડેરી રાકાય હેવી લાકડાની દૃશ્ય સામચ્રી કેટલીક વખત 
ઉમેરવામાં આવતી; અથવા વણાટ્રમાં અથવા ગૂ'થણીયી ભરેલી 
આરૃતિયોવાળા પડદા એ ભીત ઉપર લટકાવતા, તે નટોાતે માટે 
પથાદ્ભૂમિની જગાએ આવતા. હેને ડાઝ્તતતંપત કહેતા. સોફે]- 
કર્લીસના વખતધી વધારે લ્મસર્ધાધેત ચત્રોનાળા પડદા ,વપરાવા. 


(૬૦)* 

“લાગ્યા. સ્વર્ગમાંથી ઊતરેતા દેવને! વેર ધાર્ર્ણુ કરનાર નટતે અડર 
“લટકાવવા માટે ય'જાતી યોજના હતી. (0605-0ઝન્‍ઝઞર્લાપ 02 
એ શમન વચન એ ઉપરથી થયેલ્ુંછે). ગજ'તા દર્શાવવા માટે 
ધાતુના ઘડાએ.સાંથી પથરા ગગડારતારું યત્ત્રસાધર હતું; તૈ ધણું 
ઠરીને રગભૂમિતી નીચેની, ભૂત જેમાંથી નીકળતાં તે, ઓરહીમાં 
મૂકતા. આમ શ્રીક નાટકત્રડની ફડ*ગાર્ર્ચના ઘસે ભાગ્રે શિદ્પ- 
કળાની દતી; પરતુ ચિત્ર કાદેઘા દેખાવો પણુ પ્રસગે વપરાતા હતા- 
હૈમની ચિત્રની પૂર્વાપરપ્રમાષ્મુ (2૯૮5[૦૦૦૫૩/૦) યોજતા રંગભૂમિ 
ઉંપર્‌ ઉત્તમ ચકારની 4તી. 


પાચીન રોમમાં હવે જઇયે. 2૦ુર્લાપડ પતછુઉપ૩ પામ્પીઅસ 
મેગસે પોતાના નાટક ગૃહની રાક્મારરચનામાંનામાડિકત પુસ્વોનાં પૂતળાં 
મૂક્યાં હતાં; તે ધણી જ ઊંચી કીર્તિવાળા કલાવિધાયકોએ અચન્ત 
કાળજીથી ધડેલાં હર્તા.* રોમન લેકે તરીક લેકે કરતાં વધારે શ્રમ- 
સાધિત દક્યસામમી તય! ર'ગરયનાતે! ઉપયેમ કરતા થના. સ્યલાં- 
ન્તરે ખરોડાય હેવી સામમ્રી ત્રષુ પ્રકારની હેમની હતીઃ-- 

(૧) કરણુર્સ નાટક માટે-કહેર્‌ મકાનોનું” ગવુકરણું કરવા 
સટ સ્તમ્સરયનાતું સ'મુખ દસ્ય; 

(૨) સખપ્રધાત નાટકો ચાટે--મારી, છશન' વગેરે વાળાં ખાતગી 
રેની શ્ચના; 

(૩)%* 5%છતંત નાટકો મારે--ગામર્થના રેખાવ માંદિં પવતો 
-ુદ્દાએ, અને ઝાડ. '. 





* 1271109, 3/0, 2. 95. 7, વ, 3. ». 236; 9% 7૦1 
2305૬01૮ (121512૬1૦4). 

* ડ૪૪#--એક ન્યત્યન્‌ે વનદેવતા, હેતું સ્તર અડધુ” મનુષ્ય અને 
અંડધુ' બકરાની આકૃતિનુ% અને હેનાં લક્ષણ તોફાની હાસ્યવિલાસ અને 
કાપક્માસક્તિ, હેવી કલ્પતઃ રોમન કાળમાંની છે. કૈ 


[('૬૨)) 


**ઇંગ્લાંડમાં રેક્સ્પીઅરના કાળમાં અને તે અરસામાં ૬૬ય- 
જે # સામમ્રૌની સ્થિતિ અતિશય સાદા સ્વશૃપમાં* 
ઉોક્સ્પીઅરતા સમયમાં હતી. વધારેમાં વધારે પ્રયત્નની હદ એટલી જ 
અને સેઅરસામાં દેશ્ય- છતી કે અમુક દૈખાવની સૂચતા થાય હેવી! 
સામગ્રી) કેટલીક સ્થિર વસ્તુએ। રગભૂમિ ઉપર ગે!ઠવતા. 
કરા, ખડક, નરકદાર, રેનળનતાં શિખર, દીવા 
દાંઢીએ, ઝાડ) વગેરે પદાર્થો તેમ જ શહેરો, કિલ્ક્ઞાની કાંગરાવાળા 
ભીંતો, વગેરે રંગભૂમિની સામગ્રીની યાદીઓમાં ન્નેવામાં આવેછે, 
1રહળ્હોડ-રમતગમતે(-નાં તે સમયનાં વર્ણુતા ઉપરથી જણાયે 'ે- 
રાજદ્દારે ચતાં નાટકોમાં કૃત્રિમ ગજના તથા વીજળીના દેખાવોતે 
માટે, વાદળાંમાંથી નીકળી આવતો સૂર્ય દર્શાવવા માટે, બળતા 
પર્વતો બતાવવા માટે, અતે કપડાની કિલ્લાની કાગરિયાળા દિવાલ ભાટે 
યોજનાએ હતી. કબરના ખાડા, ચોરબારણાં, સ્વર્ગમાંથી ઊતરવા 
ચઢવાના દેખાવ, વગેરે માટે પણુ યોજનાએ દતી. 
ઇલિઝાબેથ રાણી ક્રિસ્ટમસ તથા 31107૯-ધંતેલ ની વખતે 
જે જે મહેલમાં રહેતી «હાં ત્યાં કાચુ' નાટક્ગૃડ તૈયાર થતું, એ 
સુર્વ યોજનાની દેખરેખ માટે એક સ્હે।ટો અધિકારી નામાતેો, હેને 
]તડાહા બ દશટ 1ર૦૪ટાંડ કહેતા, હૅની હાથ નીચે ખે મદદગાર 
અમલદાર અતે અનેક કારીમરા હતા. હેમતાં ખરચની નોધેઃ 1રેલઇટાડ- 
બબક વગેરે સરકારી કાગળપત્રોમા રખાયલી ્રિટિર સ્‍્યૂઝિયમમાં 
છે. તે ઉપરથી ₹ગભૂમિ ઉપરની દ૬રયસામથી વગેરેની બહુ બહુ 
માહિવી મ્રળેછે, ઈ; સ, ૧૫૭૪માં એક વિલક્ષણુ વશિયતનામસુ નીચે 
પમાણે છે:- 
“40 ]૦ળ્ત €૧૮૦૫૪ 17 પંડ 15/ 50૧0૯ 1૦૬ 
% 7 07છુ11) ર2૫૪, ઇટ 1907, 2. 1716; ઢધંલંલ ૦ 
* ડપદ1:૯(૯૦૬૯૦&0 5૬૩૪ 5૮૯૯#૪” 8% €8214૦ધ૯ €&૮તાત્ણદ્રર્ા 
3૦૬૯૬, 





દ 


(ડર ) 


101૪ ઇક ડ તેટકા ૪ 6. 4ઝતે ધ૦ 1ડ ઝટ ્લાદદા” 
(115 તૅટતધી, 10 [ણ ડત5 2૦004 10૮ તા દોટ પડ 9) 
પા તોલા રરતે....... 00005૯5, 000011230008, 10176513, 
“0૦૬15, ૬€0613815, ૫૯2015, .*--*--*£0055,.-*-**૩01₹૯75, 
*૦૦૦૦૦૦૦૦1231૯5, 13000૦૬, 10750-૫251૯5, તૉંડં1€5 107 
“તંલપંડ ૯/૯૭, 806૯1, ઇં, કામત ઘંટ 10૮૫1, 24 ટ 
'દઊહ 19૯પડ 1 ડઉ૦ાતે ૭૩૩ ઇણદ 10૬ 21 / 12 145.” 
આમ રોક્સ્પીઅરના સમવમાં રાજદાર આગળ થતા ખેલમાં 
ભ્રારે ખરચથી સાધેલી દશ્યરયતા (અચલ) હતી, અતે દૃશ્યસ'ચવત 
(36૯06-મ80છ) નો કાઇક આરમ્ભ થયે! હતો, તો પણુ 
જહેર તાટકગૃહોમાં જતો દર્યસામમ્રીતું સવરપ ધણુ અંરો સાદુ' જ 
"હતું. [લત 7 નામના રોફ્સ્પીઅરતા નાટકમાં પ્રતેક અંકના 
આરમ્ભચાં [-૦10૪છુ0લ માં કિયું સ્યળ છે, કિયે દેખાવ કદપી લેવાનો 
છે, વગેરેની પ્રેક્ષકને વિનવણી કરવામાં આવેઝે. અને પથમ કતા 
આરમ્ભમાં €8૦%પ૩ કહેછેઃ-- 
“16 પ5ન્‍૦* 
0010 70317 11102511219 101૮૯5 30012%...... 
1૯૦૯ ૦૩૬ ૦૫૬1૫104૦૨૫૦15 પપ 37૦૫૮ 110૫છુઊધ્ડ..* 
“પાતા, પલત પ7 ધ21: ૦ 1005૯5, 112૬ 3/૦૫ 5૯૦ 
દ €103 
ખતોધોપ્ટ્ દઘર્લા₹ [૩૯૦યર્વ ૧0૦5 3 1૯ ત્૯ટલાંપ કુ ૦૦૫1). 


70£'૬ 15 5/0૫ ધ૦ઇટાધ્ડ ધ દ 1101? 7005૬ તટ: ૦૫૩” 
દડ,” 


પરતુ ૧૬ ડી તથા ૧૩"મા સૈકામાં ડીલિડવુઘટ્ક નામના 

1 એલ થતા હેમા ધણી યાન્ત્રિક ચ(તુર્યવાળી અતે દશયન! પ્રભાવવાળી 
રચનાઓ થતી જણાધઝે, હેમાંનાં ગીતે!ઇના શબ્દ 3૭0 ૦1005010 
શ્ચતો! હતે! અતે 1૦0૯૩ ન!મતો સુતાર ટશ્યના ચમાર ચોજતે, 
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-હેમાં બહુ સ”કુલ રચતાએ આવતી, ભારે ખરચ થતું, ધણો 


ભ્રભક્રા આવતે, ભભકદાર મકાનો, ચિત્રો, વાદળાં, પર્વત્તો, વગેરે 
રેખાવ આવતા. 


શકસ્પીઅરના પછીના સમયમાં ર'ગભુમિ ઉપરતી દસ્યર્ચતા 
તે! પૂર્વવત્‌ રટી હતી; એટલ દે જુદા જુદા દસ્યના ફેર્કાર્‌ પરસ્પર 
સ'બન્ધ વિનતા ઝડપથી એક પછી એક આવતા હેતા. પરુંતુ જત્તાન્ત- 
-નું સ્થળ જણાવવાની સાદી અતે અસલી રીતિ જતી રહીતે 
વખતે વખતે ૬ૃત્તાન્તના સ્થળને થોડી ઘણી અતુરૂપ ટરયસામગ્રીતે 
ઉપયોગ શરૂ થયે છતે! શેફ્સ્પીઅરના વખતમાં તેણ કરુણુરસ નાટક 
વખત કાળા પડદા લટકાવતા; એક ઊંચુ પાઢિયું રાખતા તે ઉપર 
ગરેક્ષકે પોતે કય્ડાં છે તે સમઝી લેવા માટે સ્થળનું નામ લખાતું. 
પરતુ ખોરાકતી ખાખતમાં વધારે સ'ભાળ અતે ધ્યાત અપાતું. 
હાલના રસનિષ્પાદન મંબન્ધે ઊતરતા જમાતામાં જે બાબતમા 
અતિશય કયત્ત ખરચીતે દશ્ય તથા પોશાકની યોજનાએ મ્હોટા 
પાષા ઉપર થાષછે તે બાબતમાં એ કાળની રગમૂમિ ઉપર ઘટતી 
શર્યાદા સૂધી ર'ગરચતા પ્હોચી હતી. 

મ્રાચીત ભારત ર*ગભૂમિ ઉપર રસ્યરચના અતિશય સરળ અને 
ભતૂક થરે,-કાઇ પણુ «શે તો, એમ અતુમાન બંધાયછે. “જવનિકા' 
ભશખ્દ પડદા માટે વપરાયોછે; અતે પડદાને! ઉપયોગ સાધારણ પે થતો 
તએ ખડું, પરણું હાલના જમાતા જેટલી તહિ” પણુ જેવી પણુ ગઝૂચ- 
ણુ ભરેલી ટ્શ્યરચતા તે કાળમાં ન્હોતી. એક અંકમાં અતેક 
પ્વેશવિભાગ થાય હેવ વૃત્તાન્તો જઇયે ષિયે; પર'તુ વ્ડેવા વિભાગ 
કરેલા હેતા નથી. તેથી--ઇગ્લાંધ્મા શેફ્સ્પીઅરના વખતમાં ચહું 
તેમ-જુદા જુદા પવેશોનુ" એક પછી એક દરીત ઝડપથી અતે 
જૃશ્યના ઝ્રેરફ્રાર વિના (પડદાએ1 બદલ્યા વિના જ) થતું, એમ અનુ" 
શ્રાન થાયછે, તાઈ બાગ, જટા, પશુ પક્ષી વગેરેના પદર્સાન મટે 


શી ગેઠઠવણુ હરો તે વિરે નિષિતતાયી કરાર કરવા જેટલી પ્રમાણુ- 
સાતમી પ્રાણ ચઈ નથી. 


(4૪ ) 


* ચીતમા ઉત્તર ભાગમાં નાટકે ખાનગી ઘરોપ્નાં ભન્વાયછે; 
અતે દક્ષિણુ ભાગમાં મહેકાગામાં ઊભાં કરેલાં નાટકજૃહેમાં 
ભજવાયછે. તેથી એ દેશમાં મહત્તતતી દૃસ્યકુટ્ગારરયત હોતી નથી. 

જાપાનમાં ચીત કરતાં ચઢતા પ્રકારની દસ્યરચના તથા સામમ્ીન 
નો ઉપયોગ થાયછે. 

ભૂની દક્ષિણી તાટમમહળીએા વિશે ઉપર વાત કરીછે ત્હેમાં 

એક દેરીમાં પરોવેલી કડઠીએ વડે સરકતા પડદા ઉપરાંત કશી પણુ 
ટૃર્યસામમ્રી ન્હોતી. માત્ર “પ્રશ્કાદાખ્યાન' ભજવતાં તૃસિ'હ થાંભલા- 
માંથી નીકબ્યે! તે ખતાવવાને કૃત્રિમ યાંભવેદ કરેલે। સ્મરણુમાં આવે- 
છે; અને “ઈન્દ્રજિત્‌ આપ્યાત'ને! ખેલ એક નાટકમ'ડળી કરતી ત્હેમાં 
ઇન્દ્રજિતતું માથુ” રણુર્સમામમાં કપાયા પછી ત્ય્હાયી ઊડીતે હેની 
વદ સુવેશચનાતી આગળ પડેછે તે ખોળામાં લઈને સુકેચના મેથી 
હતે ડસનાને વીતવેછે એ અન્વિતય વખત એક યુક્તિ રચેવી યાદ 
છે. માટીનુ* બનાવેલું માથુ” પડદ્દા પાછળયી કે!ઇ નાખતું; તે,પોતાતા 
જળામાં લઈ સુશેચના શાવ હોડીને અંદર ઢાકી દેતી; પછી જમાત 
નીચે સુરગદ્રારા ખાડાતુ* મ્હે કરેલું ત્ડેમા ઈન્દ્રજિત્‌ ખતેક્લો નટ 
ભાત્ર ડો કાહતો તે શાલ ખશેડી લીધા પગી જ્ણાતુ અતે એ ખરં 
રાકુ' હસતું, આ ઉપરાત કરી પણુયાન્ત્રિક યોજના ફે પડદા ચિત્ર 
નઝેરે રચનાઓ ન્તેવામાં આવતી ન્હોતી. 

આ દિગદરીનથી જણાશે કે ધાચીત કાળમાં દશ્યરચના અતિ 
શય સાદા પ્રકારતી હોઈ કમે ક્રમે દેની ખીલવણી થઈ, તે અંતે 
હાલના જમાનામાં યૂરાપમા અતિશ્ય પ્રધાનપદ ભોગત્રી અણુનટતું 
દખાણુ અભિતમકલા ઉપર કરવા #યછે; અતે હેતુ' અતુકરણુ અતે 
હેતો અસર આપણા દેશમાં પ્રવેશ પામ્યાછે; અતે લભકબેધ પોશાક, 
યમળહારજનક પડદા, દરયર્ચના, યાન્ત્રિક યોજતા, વગેરેથી નાટકની 
સરસાઇલુ' માપ સાધારણુ વરમાં તેમ જ કેટલાક ડહેવાતા કેળવાયલા 
વગમાં યાપછે. અલબત, નટના ત્રભિતયની એક'દર છાપતા આધાર 
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કેટલેક દરજ્જે બાલ સામગ્રીની મદદ ઉપર રહે ખરે! તે ભૂલવાનુ”, 
નથી. પરતુ નટનો પોચાક અતે શત્તાન્તતે અનુકૂળ દશ્યરચનતા હેતી 
સાથકતા માત્ર દેરકાલતે આધીન છે અને પ્રેક્ષક મ'ડળની કલપના- 

શક્તિ કતે કટલીક વાતો માતી લેવાની માગણી કેટલે અંશે કરવી ' 
અતે 'ેટલે અંશે નહિ તે જતસ'પ્રદાયતે તાબે હે!ઈઈ તેથી નિશ્ચિત 

થાયછે. અને નટની ખરેખરી કાર્યસિદ્ધિ તો પોતે પોતાની કલાથી 

જે સ્વર્પાન્તર્‌ ઉત્પન્ન કરી સકે ત્હેમાં જ સમાયલીછે. અને પોતાની 

પાસેનાં સાધનોને! ઉત્તમ ઉપયોગ કરનારી, તેમ જ શ્વે સાધને! વડે. 

સચોટ પરિણામ સાધવાની શક્તિ ધરાવનારી, બીજી કોઇ કલા 

અભિનયકલાની ખરેખર નથો. 


અભિનયનાં મુખ્ય અગમાંનાં ખે અ'ગ-અ'ગવિક્ષેપ છુટડપં૦પ- 
14801) અતે વદનાભિનય-હેતી પ્રાચીન 

(ખાસ અભિનય- કાળમાં શી સ્થિતિ હતી તે જરાક ન્નેઇયે. 
કલાનાં કેટલાક અ'પ.) પ્રાચીન સીક નટ કતેમી જે અભિનયની અપેક્ષા 
રખાતી, તે હેની પછીના કાળના રેમત નટ 

કતેથી અપેક્ષા રખાતા અભિનયથી ભિત્ત પ્રકારતા હતા; અને હાલના 
સમયમાં નાટયકલાને જે અભિનય પૂરા પાડવા પડેછે તેથી તો. 
"કવળ ભિન્ન હતા; તયાપિ હેની માગણી એ।છી સખ્તાઈવાળા નિયમ- 
ની ન્હોતી. ]/વિર્ડા: અતે 13ઞપર્ડાઈત ધી ચીક નટતુ' કદ વધારે મ્હોડું 
જણાતું અને ત્તાત્ર્ડાદ તે લીધે હેના દેખાવમાં અનુરરૂપતા સધાતી 
શમને અવાજમાં ન્નેઈતું ભ્નનન આવતું તે ખડું% પર'છુ એ બાલ 
સાધનથી ખસ ન્હોતું થતું. હેની અભિનયનકલા માટે ગ'ભીરતાદી 
ભ્રાષણુ, સ*લાપ, રસલલિત વચતેો ર્એઅંમવિક્ષેપ અતે સ'ચલન, એ 
સર્વ, ખાબતતોર્મા નાટકની એક'દર અતુર્પતાતે જરાક પણુ લગ થતે। 
ટાળવારતું કવેવ્ય ,એ નટનુ" હતું. પણુ વેશાદિકની સ્થિતિને પરિણામે 
વદનાભિનમને પ્રસંગ જ અચકય હતો. તેમ તે બહુ ખેદતુ' ફારણ 


પૃ 
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પણુ નોતું. ડત 1લ્છુલાસુ બતાવેછે તેમ ગ્રીક નટતે વિસે વદતની 
રખાઓદ્દારાતા અભિતયતો લેપ તે ફરિયાદનું” કારણુ નથી; કેમકે 
ગ્રેક્ષકમ“ળ અતે રંગભૂમિ વશ્ચે એટલું અ'તર રહેતું કે વદ્તાભિનય 
(મદ્ર્ડાડ વગેરે ટળીને) રાકય હોય તે! પણુ હૈતી છાપ પ્રેક્ષક, મૈડળ 
ઉપર પડી સકે જ નહિ”. 


આમ વદનતાભલિનય અશકય હતે તેમ વળી અંગવિક્ષેપ પણુ 
સ્ઘૂલ અને વિશાલ સ્વરૂપના જ થતા; સ'ચલન મન્દ, અને નરોતી 
ગ્રાઠવણુ કટણુ? અતે રંગભૂમિ ઉપરથી જે'ના ધ્વનિ પૂર્ણુ રૂપે વિલુપ્ 
થયા નથી તે અડધું ગાઈને બોલવાના જેવી રીતિની એકતાતતા 
મુખપઠતમા બહુ આવતી. 
શૈકૂસ્પીઅરના સમયમાં “હેમલેટ'માં હૅમલ્લેટ નથમ'ડળતે સૂચતા- 
એ આપેછે તે ઉપરથી જણાયછે કે અંગવિક્ષેપની ટ્રષણુયુકત 
વિચિત્રતા પ્રયલિત «તી ખરી; પરતુ એ પ્રકારમાં દૂષશુ મનાતું એ 
પણુ ભૂલવાનું નથી. રોફ્સ્પીઅરે “ હેમલેટ ' વગેરે કેટલાંક નાટકોમાં 
* પોતાના સમકાલીત નરાતા અયોગ્ય અંગવિક્ષેપ વગેરે અભિતય” 
દૂષણ વિશે અપ્રમન્નતતાનાં વચન ગૂથ્યાંછે તે જ ચૂચવેછે કે 
રેક્સ્પીઅરની અભિતમયભાવના ઊંચા પકારની દતી, પોતાના 
સમયથી હેર સારી ભાવતાએની સેવા ચરૂ કરાવી હતી. (0૦૮- 
અળપડ, 012. 93-94 જુવે।.) રોફ્સ્પીઅરનાં નાટકની ઉત્તમતાવું 
પ્રતિખિમ્બ સખળ રીતે પાડનારા રોફ્સ્પીઅરતે સમકાલીન અને 
મિત્ર ખળૈજ જેવા અનુપમ કલાવિધાયક નટ, તેમ જ હેના વખતતા 
ખાજા પ્રખ્યાત નટા, આ અભિનયતાં અંગ-અંગવિક્ષેપ અને વદવા- 
ભિનય-માં ''વા રસતત્ત્વ સાયવનારા હતા તે 4: જર્વાઇસતતા થ'ય- 
માંથી જણાયછે* 


* 1273104112 તત તત 1.દ૯દપ#૦, ૪, 6૦. 
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પ્રાચીન ભારતમાં કલકકન્દલ નામને! નટ અલિનયકલા માટે 
પ્રખ્યાત થયેલો કહેવાયછે. આ કળામાં અંગવિક્ષેપ તથા વદનાભિ- 
નપની જીગત એઓઈછી નદ હોય એમ સાનવાતે કારણુ છે. સસ્કૃત 
નાટકોમાં સ્થળે સ્થળે નટાતે કરેલાં સૂચતાવચનેમાં, નિર્વેદ, આનન્દ, 
કાધ, વમેરે અતેક ભાવના અભિનય માટે સચનાઓ છે તે” 
કલાવિધાનના અસ્તિત્ત વિના હે।ય એમ ગંભતતું નથી. તેમ જ વધારે 
સ્પજ પ્રમાણુ ભરતનાટયશાસ્ના શ્રન્થમાંથી મળેછે. મસ્તક, આંખ્ય, 
નાક, ગાલ, એ।ઠ, વદન, ગ્રીવા, વગેરેના અભિનયો એમાં બતાવ્યા 
જે તે કેટલાંક અંગતે વિશે અરાકયવત્‌ જણારો. પણુ ખરેખરડ 
કલાવિધાયકના અભિનયમાં એ સર્વે અંગોમાં કે'વી ચાતુય'વાળા 
વિકૃતિયો સધાયછે તે વિચારતાં આ વર્ણુત વ્યર્થ નથી. અભિતયમાં 
તથા «ભમાં જુદી જુદી તરેહતી ગતિયો, જુદા જુદા પાત્રની જુદી 
જુદી હીંડછા, નટ તથા નરીતે પોતપોતાના વેશ ભજવવા માટે 
સૂચનાએ, વગેરે એ ગ્રત્થમાં જડેછે. 
અર્વોચીન ચૂરાપમાં અભિનયનાં આ રંગોની સ્થિતિ નટના 
કલાવિધાનપરત્વે સારીનરસી છે. મિસ એલન ઢેરી અને સર હેનરી 
અર્વિ જેવા શમર્થ્‌ કલાવિધાયકોમાં એ અંગોની પૂર્ણ અતે છતાં 
મર્યાદિત ખીલવણી યયેલીછે. આપણા અહિંતી હાલતી ર'ગભૂમિ 
ઉપર બા અભિનયાડ ગોતે વિરો શેચતીય $શા છે. આ સર્વે કલાના 
વિભાગમાં ચર્ચૌશે. 
હવે નાટકચૃડતો ઈતિહાસવિકાસ તપાશિયે. પ્રાચીન મીસમ 
જીક આરમ્ભ ઈ. સ. પૂર્વે ૫૮૦ સા જષ્યા્‌યજે 
નાટકગૃહ. એ વખતમાં 3૫૬૦૪૦૧ નામને અતુકાર્‌ 
ગ્રીસમા બધે મુસાક્રી કરતે! અને સ્થળે સ્થ? 
ખધે લઈ જવાય હેવા એક ન્ઠાના નાટકતખ્તા ઉપરથી પોતાન 
જમાનાની મૂર્ખાઈ નો તથા દુર્ગ શાને ઉપઢાક નકલે કરીને કર્તો.ઃ 
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આ જૂનામાં જૂનું ચિહ્ત અને આદિસ્વિરૂપ ₹ગભૂમિતું મળેછે. 
પછી ડાયોતીશિયન ઉત્સવની વખતે તાહકાલ્લિક લાકડાની વેદિ ઉપર 
ખેલો થતા? ઈને સ. પૃ. ૫૦૦ માં એક અકસ્માત થયે! તેથી 
એથેન્સના લોકોએ કાયમૃતુ મકાન ખાંધવાવું કર્યું” એ નગરમાંના 
મ્હાટા ડાયોનિશિયન નાટકઝૃડમાં ત્રીસ હજર (૩૦૦૦૦) માણુસે! 
માય એટલી જગા દતી. હેમાં પ્રેક્ષક મ'ળતે બેસવાતી «ગા 
 &પતીંઇ૦તતંઘા ) તે 70૯૦૪૦ નામની ટેકરીની તળેટી ઉપરના 
એક ખડ૩માંથી કોરી કાઢી હતી. તીક લોકે નાટકગૃહ કોરી 
કાઢવા માટે રેકરીનો ટોળાવ હમેશાં પસ'દ કરતા. હાલમાં ઇંગ્લાંડમાં 
પ્રાચીન શીક નાટકઝડના નમૂતા ઉપર એક નાટફેગૃહ ચાક્ની 
રકરીઓમાથી કોરી કાઢવામાં આવેલું સદતી નનયુમાં હરો. 

થીંક નાટકગ્રડમાં €/૦%૫5 ની વેઠ્વિ પાસે એક મેજ ઉપર 
નટને ઊભો! કરતા. આ અતિ પ્રાચીન કાળની વાત છે. અ!ગળ ઉપર 
જે રંગભૂમિનો એટલે! દાખલ થયો ત્હેતો પૂર્વજ આ મેજ હતો; 
શેસ્પિસતું ગાર્ડું પ્થમ વપરાતુ એ વાત કલ્પિત છે. એ ડહપતતાતું 
મૂળ ઉપર કહેલા સુસેરિએન ( 5૫5૫૦ ) ના ગાડા અતે 
શૃસ્પિસના મેજ ખે વચ્ચે ધોટાળા કરી નાખવામાં જણાયછે, 

ઉપર કહેલા ડાયોનીશ્િયન નાટકગઝૃપન જેવાં અતેક નાટકગૃહે 
ગ્રીસમાં અતે એશિયા માઇતોરમાં બંધાયા હતાં પણુ કેટલેક હેકાણે 
નાટકના ખેલતે બદલે લેતી સભાઓ અતે વૃત્યતે માટે એ 
નાટકગઝૃહેોતો ઉપયોગ ચતો. શ્રીસતા મઠાન્‌ કરણુર્સ નાટકોના 
કર્તાએએ રચેર્લા નાટકો વાચતી વખત, પ્રકૃતિના ભવ્યદીસિના 
રખાવને વિશે હેમણે કરેલા જુસ્સાદાર સ'ખાધતે!, અને એટિશના 
રક્ષક્ટેવ!ના પાલતકર સાંનિધ્ય વિરો ઉસ્ક્ષેખા ઉપર લક્ષ આપતાં 
ડાયોાનીશિધન નાટકગૃઠની ખાસ સ્થાનમોજ્તા ભૂલવી ન ન્ેઇયે; 
એ નાટ્કઝડમાંથી એયેન્સનાં ઘણાંખરાં મુખ્ય દેવાલયેદ દષ્િયે પડતાં, 
-ડાઈમીથસ (13૯0૩) પર્વતતેદ એાજસ્વી દેખાવ જણાતો, 
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'છછુટવ્રળ ( છજીયત ) -સઝુદ્રતાં ભૂર્શા જળ, અને સેંઘેમિસ તથા 
૨જનાના બેરા “નજરે પડતા. આ ર્સસ્થિતિની ૭ાયા એ નાટકોનો 
નનૃત્તાન્તમાં વિલક્ષણુ પ્રભાવ પૂરતી હતી. 
નાટકઝૃહનું પ્રથમનું મકાન ઈ. સ. પૂ. ૩૪૦ ના વર્ષ પેલાં 
“સંપૂર્ણ ચયું ન્હોતું. એ નોટકગૃડતી યોજનાની કાંઇક કલ્પના 
1.ાથ માં 3) માંતા તાટકઝુહેતી રચનાના વર્ણુત ઉપરથી 
આવી સકરો. એ નાટકગૃહોમાં પ્રેક્ષકમ'ડળ માટે બેઠકો સમાનબિન્દુ 
ઉપરાઉપરી ચઢતી વ્ુંલ પ'ક્તિયોમાં ગોઠવેલી હતી. હેતે ૯૫૦૭ 
કહેતા. ઢાળ ઉપર્‌ અયધે રસ્તે એક ગોળ કરતે માર્ગ હતા, હેને 
૪9૫૦6૦ કહેતા. પમથિયાની રચનાએ વડે એ ખેઠકોના 
મ્‌ાચરના આકારના વિભાગ પડતા. હેતે વ્ણળલાં કહેતા. બેઠકોની 
ઊંચામાં ઊંચી હાર્યતી પાછળ એક સ્તમ્શમાળા હતી, હેની અંદર 
છતવાળા માર્ગ બનતો! અને તે ઉપર એક બેઠક હતી. હાની પાછળની 
“શંતમાં ગાખલાઓની હાર્યો હતી, અને કેટલીકવાર [401૯110 
નની આસપાસની નીથી ભીંત્મમાં હેવા ગોખલા રાખતા. આ 
ગૌખલાઓમાં 81૦૪૪૯ ધાતુના મ્હોટા ધડાની પ'ક્તિયે! ગોઠવતા; 
રગભૂમિ ઉપરના અવાજને ત્રહી લઈ ને હેતું પતિધ્વતત થાય એટલા 
ભાટે એ ગોઠવતા. એ ધડાની રચના તીવ્ર કોમળ મળી બાર સર 
તથા તેરમો ટીપનેો! સર હૅવા તેર સ્તરની શ્રેષ્તિ ( 01010200 
ક્રણ્લાંટ ) ના સર મેળવીને કરેલી ટતી. 
ગ્રીક લેકેનાં નાટકમ્રહે! ઉપરથી ખુલ્લાં હતાં, અતે હમાં 
એલ દિવસે થતો. « €130#પડ તું સ્થળ રગભૂમિની નીચે ૦1૦૩૫૮૨. 
માં હતું; ધર્ણું ખડું એ (૫૦૯૫૬) ગાયકમ્ર'&ળ ત્ય્હાં જ રહેતું અને 
શીત ગાતી વખત ગમ્ભીર નૃત્ય કરતું. »૮ એ ૦૯૦ લ્ડદત્લ, થી 
| ત્રણુથી પાંચ જુટ ઊંચી એક સાંકડી વેદિ હતી; હૈતે [2£૦5૦૯૧૫2112 
, * ડવતપવ્ફલ, ૪- 5૬3 
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યે 


૫ ૭૦7) 


કરતા તહાં પગથિયાં ઉપર થઈને ૦૮૦૦5દત્ત મોંથી જવ 

ર પિ 
વૈદિ તે રગભૃમિ, હેને! મધ્ય લાગ તૈ છમ કહેવી નક 
સુભ્ય નરો ળેસા રહેતા. ર્ગસૂમિની નીચે એક ઓરે હો” ર 
પગથિયાથી જ્વાતું-તે માર્ગે ભૂતો પ્રવેશ કરતાં, રગશ્રમિજ 
ઊગી ભય હોતી, તે બેઠકની ઊંચામાં ઊંચા પંક્તિ પાછળની ર” 
શ્રાળાની સપાટી સધી પહોચતી. શ્રા ભીંત્યતે ૬૦૦0ત કહૈતા.' . 
ત્રણુ દાર રાખતા; ર્લીશયની પાછળ રહેલી નરોતી વેશ * ર૦ 
ગએપટીમાથી રમકૂમિ ઉકર ગે હ્રારમાથી અવાડું. સખ્ય : 
વચલા દારમાથી અ!વતા. 


શેમત લોકોનાં નાટકે મીક તાટકમ્રફોતા નમતા | 
લગભગ તદૂપ નકલ કરીતે રચેલા દતા. પરછ શ્રૉક નાટક%હશ 
૦8 ૦ડાત્ય અર્ધવર્તીલ કરતા વધારે ભાગ રોકતું, ગને રોમ* 
તોકાએ તે બરેલર અધવતુલ કયું” હતું. એક નાટકગૃહ શિપ 
ના કહેવા પ્રમાણ ૮૦૦૦૦ ( હેંશી ડજર્‌ ) માથુસોતો સમાર 
થાય એવર્ડું હતું. બીજ' ખે નાટકમહેનું વણત એ ભાપેછે, તે 
ઈ. સ. પૂ. ૫૦ મા બંધાયા ઠતા; હેવી રચતા હતી કે એ ખૈતે 
શેક મ્હોટા ખીલડા ઉપર ચકર ચકર દરે, જેથી બને મળાતે એક 
વ્તૂલાકર નાટકશૃહ બતે; સવાર મે જુદ્ય ચહે! તરીકે વપરાઈ, 
ત્રીજે પ્હોરે વર્છુલગ્રઠ તરીકે કાર આવે. પરતુ આ વાત માનવામા] 
આવતી નથી એમ 3ટલાક કહેછે. હ 


મતો કેટલેક કેકાણેં મે તાટકમૃહે પાસે પાસે બાધત! 
એકમા મીક નાટકે અતે મીભમાં રોમન નાઢકેો ચતાન શમતા 
રાન્યમા દક પ્રાન્તતા મ્હોટા શહેરમાં એમાં એણુ' નિ 
નાટકમૃઠ હોતું. ફેોમત નાટકગૃઠમાં ૦૯ ૯ીટડાત્ટ માં ૮1005 
રૂનું રહેવું, પણુ “ સૈતેટરા ' અતે ખીનન ઊંચ] વગા પુરુષ 


વસતા 


(૭૨) 


છટલીમાં ૧૬ મા સૈકામાં બાંધેલાં નાટકોનું અસ્તિત્વ 
₹તશ્યામાં આવ્યુંછે. ક 

ઇંગ્લાડમાં મધ્યકાળમાં ઊીત્્રલંટ ના ખેલે], માંહિ' ધાર્મિક 
“વૃત્તાન્તા હોય હેવા, લોકપ્રિય હતા. હેતે માટે ખાસ સકાતે! બાંધેલાં 
નહોતાં, કેમકે એ ખેલ રેવળામાં અયવા તાત્કાલિક મડપોમમાં થતા. 
૧૬ સા સૈકામાં ધાર્મિક નાટકો ધીમે ધીમે ખસતાં મયાં અતે 
વ્યાવહારિક નાટકનું પુનસ્જ્જીવન થયું. ( ટ્ાન્સમાં ધાર્મિક નાટકતું 
વ્યાવઠારિક નાટકમાં રૂષાન્તર એ કરતાં વ્હેલું થયું જણાયછે; 
૧૪૬૭ ઈ. સ. ના શુમારમાં ટોાન્સમાં અડધું ધાર્મિક અને અડધું 
વ્યાવહારિક છૈવું નાટકગ્રહ હતું ). ઈ લિઝાબેથના ત્રખતમાં તે! બ્યાવ* 
હારિકે નાટક તે અંગ્રેજ સાહિત્યનો મહત્ત્તતો ભાગ હતો. પરતુ તે 


' પૂરષ વ્યાવહારિક નાટકતું પુતસ્#જવન થયું ત્ય્હારે નાઢકતા ખેલ તમાં 


અથવા લાકડાના કાચા મ*ડપમાં ચતા; અતે તે બહું હલકા વર્ગના 
સ્થળે સ્થળે ફરતા નટો ભજવતા, કાયમ મકાનો તાટકમ્ૃરહ માટેનાં 
એ સૈકાના આખર ભાગતી પૂર્વે બંધાયાં હતાં. 


પ્રથમ નાથકગૃહ ઇ'ગ્લાંડમાં ૧૬ મા સૈકાના મષ્ય ભાગમાં 
બર્ખેજ નામના પ્રપ્યાત નટે બ્લેકકાયસં'ના મઠતા તજાયલા મકાનમાં 
બંધાવ્યું, તે પછી વળી ખીન્ન' ખે બધામાં, “6 11૮8 0ત૦' અને * 
# 115 ઉતા ' એ નામનાં. પછી ઈ. સ. ૧૫૭૮ માં 
લ'ડનમાં ખધાં મળી આઠે નાટકઝફ થયાં; ઈ. સ. ૧૬૩૦૦ સાં 
અગિયાર અતે પ્હેલા જેમ્સ રત્નના વખતમાં લડનમાં ૧૭ 
-નૌટકગ્રહ થયાં; એટલી સંપ્યા તો ઈ. સ. ૧૮૭૭ માં પણુ લ'ડનમાં 
નાટકક્હોની ન્હોતી. બખેજતું નાટકગૃ& હુતાળામાં જ ઉપયેઃગી 4તું 
અતે દિવસે જ ખેલ થઈ સકે હેવું હતું. કેટલાક ખાતગી નાટકમ્રહે।મ્‌ં 
રાયને! દેખાવ અથવા કાંઇ ઝ્સાનિવાળા દેખાવ બતાવવે। હેય ત્યારે 
બારીએ! બંધ કરી દઈ સર્યતો પ્રકાશ પેસવા દેતા ન્હોતા. રોફ્સ્પી- 
રત્ન સસયમાં નાટક્ઝુઠસાં રસણસિ ઉંાણસાં ડો અતે 


(૨૭) 


સમાં ઉપરથી પડદા સરકીતે નીચે પડાય - હેવી : રચના 'ન્હોતી. 
હના નટ તે! જે ૩%૦૩૦૯૦૧ંણ ( રંગભૂમિ )-ઉપર ખેલ કરતા 
. વૈ છદ માં આગળ ધશી આવતો ઓટલે હતે, અતે ડેની 
બને બાજુગા ખુલ્લી રહેતી. હેની પાછળ નરોનું ધર-નટાતો ખ'-- 
રહેતો, (હેનાં ખાયણામાં થઇને નરે પ્રવેશ અને નિષ્કમણુ કરતા." 

૧૬ મા સૈકાના અન્ત ભાચમાં કેટલાંક સ્થલાન્તર કરાય હેવાં 
નાટકગૃહેદ હતાં. ચેસ્ટરમાંનાં હેવાં તાટકગૃહોર્તું વર્ણન એક સ્થળે 
નીચે પ્રમાશ આપ્યુંછેઃ- 

* દરક તાટકમ'ળીતે પોતાનાં તાટકગૃહ હતા--હેમાં એક ઊંચી 
પાલક હતી, તે ઉપર બે એરટીએ1, એક ઊંચી ને બીજ નીચી; 
ઝમે ચાર પયડાં ઉપર ગોઠવતા, નીચેની એયડીમાં નરે વેશ પ્હેરતા? 
અને ઊંચેની ઓયરીમાં ખેલ કરતા; તે ઉપરથી ખુંલ્થી હોતી, એટલે 
બધા પ્રેક્ષકો હેમતે ન્નેઈ તથા સાંભળા સકે, દરેક મહૅલ્લે મહેલે 
એલ યતો. પ્રયમ 41270) ૦1૮5 આગળ શરૂ કરતા; ત્યાં પરથમને 
ભેલ પ્રો થાય એટલે એ નાટકશ્રહને ગગડાવીને 1423'૦₹ (તગરરો&) 
સી સંમુખ 4ીંછુપ €૯૦૭૯ બાગળ લઈ જતા; એ રીતે દરેક મહેકા- 
મા ડ્રેર્વતા; એમ તે તે દિવસ માટે નછી કરૅલા ખેલ ખધાં 
નાથકઝૃહે ભજવી જતાં, અને પછી બધા ક એઇ વખત 
ખેલ થતા. ઘણા લોકો તે જોવા મળતા. જે મહેલ્લાઓમાં ખેલ 
કરવાના હોય લ પણુ પાલકો! બાંધી ર“ગભૂમિ રચાતી. 

પ્રાચીન શરતખડમાં રાજમહેલોના ખુલ્લા ચોકમાં નાટકો 

ભજવાતા; વખતે સાર્વજનિક વિતેદ માટેઃ 
શ્રાચીન ભરતખ'નાં નીમેલાં દ્વાનખાતાંમાં પણુ કોઇ વખતે 
નાટકમૃરો, ભજવાતા દરો, અથવા તદ્ન ખુલ્લા મેદાનમાં, 
આ કારણુથી નાટકનાં પુસ્તકોમાં સ્યલાન્તરની 
સૂચતાઓ મૂકાયથી જણાયછે; અતે પાત્રજ્ન ર"“મભૂમિ ઉપરતે 
પર જ, પેક્ષમ્વર્ગની નજર આગળ જ, લાંબા પ્રયાણુ કરતાં જષાય- 


(૭૩) 


છે, બેક દેકાણેથી શીજે ઠેકબે “ પસિપ્રજૃ ' કરવાતી મુયતાએ 
ઇપરશથી મ જખાયઝે. કવગિત્‌ દૈવાલયેતી સ'મુખ પખુ નાથક 
બઅજ્તવાનાં કેમ લાખેછે, પરતુ ખાસનાટંક માટે જ રચેદાં નાશમ્મટે 
દાલતાં “ મિપેટરે ' તા «ેવાં તો પ્રાચીત કાળમાં બાપખા રેશમાં 
રીમ ગેમ *ખઞાનું નધી. 

૨૬૫ ₹ઠારે નાટક્કટોરેો કતિદામ ઈ સ, પ. 91 સેકાધી 
મ્રાંદીતે છે એ ઉપાપી જનારો કે નાટો પથમ મેદાનમાં અધષા 
શયદા નાટકપૃરેોમાં ભજવવાનું 8 થઈ કમે કમે ખામ નાથાતે 
થનુદૂળ રમતાવા્જાં ઝટ બધામાં; મપ્ય કાળમાં તાટકસાતિન્વની 
સાપે નાટકપૃરોતો પણુ લેપ મવે; પા્ષું ૧૫૬ કા સેરામ્ન નાટક- 
માહિયની સાધે નાટકોનું પુતર7થાત થષું; અને અંને આ વીમા 
રતા થડેપમાં ભતત વિશિટિ અને સાકમ્ખર ગેપ: વળા 
નાઢકપ્દ્રો, અને ફેતા સ્વ(૫ શ્વતુદર્ષુાળાં બાપખા દેદષા નાટકરે!, 
સપથ, 


(૭૪ ) 
મકરણુ' ૮ મુ 


ક 
ન------- 
જ 


નાટકતા આન્તર સ્વરૃપતા પ્રકાર* 


નાટકના આત્તર્‌ સ્વરૂપના ફેટલાક જાણુવ। લાયક પકાર વૈ 
જેઇ જઇયે, પાચીન મ્રીક નાટકાનાં 
'નાઢકના રતાન્ત. તથા સેોમત નાટકનાં સવરપ હાલતા નાટકોથી 
રવળ ભિન હતાં તે આપણે જેઈ ગમા છિચે. 
તેમજ મપ્ય કાળનાં 11172૮0૦05, 11)/5૦પ૯૩ ને 110186૭ 
વિશે પણુ ઇશારો ચઈ ચૂકયે!છે, રક્સ્પીઅરતા સમયતાં તાટકે! વિશે 
પણુ ચર્ચા થઈ મઈછે., જણુવા લાયક એક વિલક્ષણુ પ્રકાર ચીનનાં 
નાટકોમાં હોયછે, પત્યેકનાટકમાં મૃપ્ય પાત્ર તે ચ'થકાર તેમ જ તાટકમાં 
ઉદિણ પુરુષઝ્રે ઓને ઠેકાણે આવેછે. એ જનાયક અથવા નાયિકા હોઈ 
બીડ નું સ્થાન પણુ એ જ લેછે. નાટકમાંતા પધ્તા ભ્રાગ, 
અથવા નીતિ અને ડહાપણુનાં વચનો, અથવા ઇ્રતિઠાસ અથવદ 
ઇતકથામાંથી દૃષ્ટાન્તો આરેલાં હોય ત્હેના સ્મરણુસૂચક વચતે,- 
એ પોતે જ ગાયછે. સંલાપમાંથી અ પત્તે( તથા વચતે ઉત્પન્ન થઈ 
મલાપમાં વિવિધતા પ્રેરેછે અતે ભભક તયા ઉત્રતતા હમાં હોઈ . 
સકે તેટલી હેમાં ઉમેરાયછે. ગાનાર પાત્ર તે વસ્તુદૃત્તાન્તમાં મુખ્ય પાત્ર 
હું નેણ્યે, પરુંતુ જનતસમાજના કેઈ પણું વર્ગમાંથી પણુ લેઈ 
સકાયછે. આ પાત્ર નાટકના જ₹ૃતાન્તક્રમમાં મરણુ પામેછે, તો પછી 
હૈની જગાએ ખીર્ના પાત્ર ગાયછે. 
પ્રાચીન થરીક નાટકના આરમ્ભકાળમાં થેસ્પિસતા સમયમાં 
નાટકમાંના સ'લાપમાં બેકસ અથવા કરાઇ બીજ દેવ અયવા 
સહાવીર્ના ગંબન્ધી કલ્પિત કથા ચર્ચાતી. . 


| ચીનમાં તાટકોમાં ઊંચા વગના લોકોમાં તો ખાસ કરીને 
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લગ્ન ગો!ઠેવનાર આડતિયા તરીકે ધધો કરનારી / 


નાટકનુ' સમાપન જીએ લગ્તતી યે।જત આશેછે. નાટકનાં 

નૃત્તાત્તતી ગ્રન્થિ ઉકેલી સુખમય પર્ણિ।મ ઘણું 
કરીને હમેશાં કોઇ વરિછ સરકારી અધિકારીતા સાક્ષાત વચ્ચે પડવા 
થી સધાયછે. ચીનન રાજ્યના પિતૃત્તસ્વર્પતે અધમ સમાન 
આપવામાં આવેછે- શમન તેલળડ ૯% 1તતલમંપરત તું આ ચીત 
રૃશતું રૂપાન્તર છે. આ પરિણામ આવવાયી સ્વાભાવિક રીતે રાહાન- 
શાહના જીર્તિગાતમાં ર્સકરમણુ કરી સમાપન કરવાને પ્રર્સંગ મળે 
છે; ૧પર્ષિના અન્ત ભાગમાં ૧૪મા લુઇના કર્તિ ગાનને મળતો 
આ પ્રકાર છે; અને ઉદેશસ્વરૂપે હાવું જ કીર્તિમાન ઈલિઝાખેથના 
સમયમાં અનેક નાટકોમાં એ રાજકુમારિકાને સેબન્ધે જૂથાયલું 
જતેવામાં આવેછે, 


શૈકસ્પીઅરના સમયમા નાટકતા સમાપત વખતે નરાએ 
ઘંટણિષે પડીને રાજ્ય કરનાર રા'્ત અથવા રાણીને માટે પાર્થના 
કરવાતો રિવાજ ઘતો. આ માથે આપણા! દેશમાં હાલનાં નાટકોમાંતા 
સમાપનપ્રકાર સર્‌ખાવવાનું સહજ ઉપસ્થિત થાયછે. સુંબાઈ 
પ્લાકાતાં નાટકોમાં પણુ નાટકને અન્તે ૬ૃત્તાન્ત જનેડે અતિ શિયિલ 
સ'બન્ધ રાખીને સવ'પાત્રવર્મ એકત્ર ઊભા રહી પાર્યના અથવા 
હૈવું ગીત સાથેલાગાં ગાયછે. પરતુ રાન્ય કરનાર રાન્ન રાણી 
ઉપર્‌ આશિષતી પ્રાર્થના હેમાં નથી આવતી. કેટલીકવાર 1991080૩ 
અર્થોત્‌ઉપ્'હારક ગીતના રૂપમાં એ સ'યુકત ગાયન આવેછે. 

આ પ્રકાર્તા અંતભાગના દેખાવથી જે દીત્તિમમ ચમવૃતિની 
શસર થાયછે તે હતા પણુ નાટ્કસમાપનતી રસદ્દણિયે ૭૫ 
ઉલટી કથળી નયછે એમ. મ્હાડું માનવું છે. નાટકના ખરા 
સમાપનથી જે ગ્રેક્ષકનાં હદ્ય ઉપર્‌ લાગણીએ। ની છાપ પડેલી હેઠય- 
છે, તે અર્સિક રીતે ધસાઈને નવા જ અને નિરર્થક,ઝળકતા ચમત્કાર- 
નું સાસ્રાજ્ય એ અટમેદ હપર થાયછે. રેફ્સ્પીઓરતા સમયને 
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“પે રાન દું ઇસ ફોમકા ઔર ઇન્દર મેરા નામ ” 
એમ કહી ઇન્દ્રરાજ પોતાતે ર“ગભૂમિ ઉપર પ્રગટ થતાં વાંત જાતે જ 
ઔળખાવેછે. હેમાં સખ્ઝપરી વગેરે પણુ એમ કહેછે કે નહિ” 
તે યાદ નથી. પરતુ અ પ્રકારમાં નાટયર્થનાની કલાતા કઇ! 
ખખ્ખાનુ' અઝાન અને સાધારણુ રસિકતાને! અભાવ સૂચવાયછે. 

નાટકઇત્તાન્ત પ્રેક્ષક વર્ગથી સમઝાવાના હેતુયી દાખલ ટરેલે 
એક બીને પ્રકાર આધુતિક ગજરાતી નાટકસાહિત્યના આદ્કિળમાં 
નજરે પડેછે. એ નાટકો રચાયાં તે વખતે રંગભૂમિની સંસ્થા 
દાખલ થઈ ન્હોતી; તેથી પ્રેક્ષક્વમતે સમઝણુ પય્વાતે! હેતુ ભાવિ 
સ્થિતિના પૂર્વ સાધન રૂપે જ ગણુવો પડરો. નાટક વાંચતારતે પણુ 
નાટકના સ્વરપતે લીધે જ ઇત્તાન્તતું ઉદ્ધાટન એકદમ ના થઇ સક- 
વાતે લીધે પણુ આ હમણાં ક્હુછું તે પકાર આદરાતો દગે એમ 
લાપેછે. “ જયકૃમારીવિજય '* વગેરે એ પ્રકારનાં નાથ્કામાં 
પથમતા ભાગમાં સત્રધાર રંગભૂમિ ઉપર આવીને પ્રતેક અંકના 
“ૃત્તાન્તતો વાર્તારૂષે સાર અતિવિસ્તારથી કહી સ'ભળાવેછે. નાટક- 
જૃત્તાન્તનું અર્થૌદ્ધાટન કરવાની આ રીતિથી, ૬ૃત્તાન્ત અવત હોઈ 
કમે કમે યોગ્ય પૂર્વાપરપણામાં તથા મમાણુમાં #ત્તાન્તના અવયવોતું 
દરીન થવાથી જે કુવૂહલતો ચમલળારે ઉત્પન્ન થાયછે તથા અર્થ 
પોતાની મેળે સાધી કાઢવાધી આનન્દ ઉત્પન થાયછે તે સર્વતે 
વિકાસરથાન જ નધી મળતું અને તેથી રસક્ષતિ થાયછે, એટલું જ 
નહિ”, પણુ પેક્ષક અથવા વાચકની યુદ્ધિશક્તિતે એક અણુધાર્યું અપ- 

* ભમ નાટકને! રચનાસમય ઈ. સ. ૨૬૮૫૦ પછી ન્તણ્યામાં છે. 

[“સાઠીના સાહિત્યતું શ્તિટ્ઈત ” (ઈ. સ. ?૯૬૬ માં) રા. 
હાલાભાઈ રેરાસરીનુ ગસિદ્ધ થયૅલું નેતાં પછ ૧૦૨ માં લખેલુ" «/ણુ।ય- 
“છે કે * #યકુમારી વિજય * નાટક ઈ.સ. 0૮૬૬ માં ટાર કરેલું કકડૅ કક્ડે 


ષ્ધિપ્રકારા' ગાં છપાયું હર, તે પછી પુસ્તકના ચાકારમાં ઈસ. 1૮૬૫ માં 
પડયુ હતું. મૂન * જયડુત્રારીનો જથ ! એમ નામ હ; પુસ્તક રૂપમાં 
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સાન હૈમાં સમાયણું લાગેછે; જાણે કે નટકમાંધી જ ૃત્તાન્ત ઉકેલી 
કાઢવાની શક્તિ હેમનામાંથી કોઇનામાં પણુ ના હોય એમ ભાસ થાયછે. 
અથવા તો! નાટકના ર્ચતારની પોતાની અુટ્દિશક્તિની ભન્દ્તાનું 
પ્રતિનિમ્બ પેક્ષક તથા વાચક ઉપર્‌ આ રીતે, પડાયછે એમ તો 
નહિ' હોય? કેમકે માનસરાસ્તું એક સૂજ્મ તત્ત્વ હૈવું છે કે અનેક 
વાર સમઝાવનાર્‌ પોતાની ખુદ્દિતા માપથી જ સમઝાવવાની વસ્તુના 
તન્તુઓને ચિન્તનદ્દારા ઉકેલેછે. અથવા તે! એમ હશે કે નાટકતી 
રચના જ હેવી હશે કે હેમાંતો ₹ત્તાન્ત એ સૃત્રધારકૃત ભાષણુની મદદ 
વિતા સમઝાય નહિ' હેવે! અસ્પણ હશે! પર'તુ એ તાટકેનાં સ્વરૂપ 
સેતા આ છેવટની કલ્પના ત્તે ટકે એમ લાગતું તથી. 


પરતુ એટલું તો વસ્તુસ્થિત છે કે ઉપર્‌ કહેલાં નાટકોના 
જમાનામાં ચુજરાતી નાટક માટે ર₹ંગભૂમિતું અસ્તિત્વ જ ન્હોવું. 
માત્ર નાટક કેક કાળે ભજવાય તે વખત માટે અ અગમચૈતીતી 
સામમી હતી. આ ઉદાઠરણુથી ન્ેવાતું છે કે ભવિષ્યના ઇતિહાસ 
લખનારને માટે આ કેવી વિપથ જતું અતુમાન કરાવનારી સામગ્રી 
છે. વસ્તુસ્થિતિ ન જણુનાર એમ જ અનુમાન કરે કે એ કાળમાં 
નાટકો લખાયલા હંતાં તો ભજવાતાં પણુ હરો. સ'સ્કૃત નાટકોતે 
વિરી સ્થિતિ જીદી છે. હૈમાં તો નાટકસાહિત્યના અસ્તિત્વ ઉપરાંત 
બીજા અન્ત્ગત તેમ જ બાલ પ્રમાણે! રંગભૂમિના અસ્તિતવનું 
સમથન કરનારાં છે; જે'વાં કે-યૂત્રધાર, પ્રવેશ, નિષ્કમણુ, જવનિકા, 
પ્રયાદિ નાટકની અંદર જ અભિનયને અતુરૂપ સચન વગેરે; તેમ જ, 
નાટયચાસ્રના ગ્ન્થાનું અસ્તિત્વ, નટના વગે વિશે, મનુ, ૨1*ખ, 
સ"વર્ત, વગેરેના મન્થોમાં વચતે, ઇત્યાદિ. અર્થાત્‌ સ'સ્કૃત કાળમાં 
નાટયકલા અને નાટકગ્રન્થો બંતેતું અસ્તિત્વ વસ્તુરિયત હતું; કાલ- 
ક્રમે તેતો ક્ષય થતાં સ્વાભાવિક શક્યતાને ધીધે જ નાટકકલાના 
અંશો પ્રગટ ના રલા, પરતુ નાટકમન્યે! તો ચાલ્યા આવ્યા, પછી 
નાટકતુ' પુનરૂસ્જીવન આધુનિક સાહિત્મમાં થવાની વખતે ન્દાટફ- 


(૪) 


રઇ અમવા રાણીને સાટે પ્રાર્થનાવાળાં સમાપતે। વિશે પણુ તેમ જ 
સમકવું. છેતે બધ્લે નાટકના શૃત્તાન્તતી અંદર જ રાન્ત્ય કરનારે રાજા 
રાણી સબત્ધે રસિક સ્તુતિવયત ચાતુ્ષથી ગૂ"યી સકાય એમ છે; 
રુ્તું અતિ અનુપમ ઉદ્દર્ણુ રોક્સ્પીઅરના 1050200067 
પછાડ 1૯૦ નામના નાટકમાં એમેરોતે પકનતે સ'ોધીને 
કરેલા અલાફિક ભાષણુમાં અદ્શુત કૈરાલથી ગૂ"થેલા, વિલક્ષણ 
મૃતિભાથી ઘડેલા, ધ્વનિથી સૂચવાયલા ઈલારાખેથ રાણી વિશેના 
રસિક સક્ષમતા તથા ચાર્તાવાળા સ્તુતિવચનમાં મળેછે.« 

હૈવી રચનતાએ। વિરલ જ સ'ભવે, પર'તુ નાટકસમાપનમાં વસ્તુ 
સાધેની ગૂ'યણીમાં શિમિલતા ના આવે એ યોજના સંસ્કૃત નાટકમાં 
નતેવામાં આવેછે. હેમાં ખધા નટોાતે એકડા કરીતે ગવાાવવાતી 
ધામધરમનો ખોટે લોભ નથી જણાતો, હેમાં તો સ્વાભાવિક રીતે 
સધાયલા સમાપનમાં માત્ર આશીર્વચનની ધાર્મતા પોતાના હિત- 
સાધક મુતિજ્ન વગેરે કોઇ પૂન્ય પાત્ર કતે તાયક માગેછે; પે!તાન! 
અયવા ખહુધા ન્તસમાજ અને દેરચતા હિતાર્યતી આશિષ માગેછે. 

નાટકશૃત્તાન્તતા અભિનય કરવો એ જ સુપ્ય ઉદેશ રંગભૂમિ 

ઉપર્‌ સર્વત્ર સર્વથા સચવાતે! જણાતો નથી. 

રગભૂમિ ઉપરતાખેલનુ* જાપાનમાં ર“મભૂમિ ઉપર અપ્સરાએ, રાક્ષસે, 

સ્વરૂપ. સ“ગીતનાટક, યુ, મહસન, અતે હેવા અત્ત- 

૨૭ ટ્ર'કા ખેલે, એ સર્વમાથી અંગકસરતના 

ખેતોમાં અતે ગુલાંટ ખાતાર અતે જદુત્રતા ખેલમાં રસાધાત વિના 
મંદૃમણુ થાયછે. સુબાઈમાં આજયી આચરે ત્રીસ વષ ઉપર 
નમદ કવિષે ઊભી કરેધી નાટકમ'ડળીનું” એે કવિકૃત “ દપદી* 
દર્શૂત ' શજવાતી વખતે અંકોની વચ્ચે અંમકસાતના ખેલ કરવામાં 
જવતા હતા. 

ભ ધ્વનિ જર્વાઇનસે કુચાળતાથી અતા્યછે, «ર્નાઇનસતા 5331: 
8૯5: €૦વ્તાધઇલ્ક પુસ્તકનુ* જ. 19૯૬ નવે. 


(૭૭ ) 


* શૈક્સ્પીઅરના સમયમાં પણુ અંકોની વચમાં હલકા પ્રકારના. 
સસ્કરા-ભાંડના તમાશા અતે ગાયત ચાલૂ રાખવામાં આવતાં, અને 
નાટકના ખેલની પછી તૂરીવાત્ર અતે વાંસળીએની સાથે એક હાસ્ધ- 
રસતો ન્હાતો ખેલ કરવામાં આવતે. 


આપણા સ્ુ'બાઈ ઇંલાકામાં કેટલાંક વર્ષ ઉપર નાટકને અંતે 
કાર્સ નેડવાતો ચાલ હતો; અને હાલ એક રાત્યમાં ખે ત્રણુ નાટકે 
અચવા નાટકોના અંશ ભ્રજવાયછે, એ ક્રમમાં પણુ ઉપરના પ્રકાર" 
ની રસક્ષતિ આવેછે. 


તાઢક ભજવાય તે પ્રેક્ષક વગેથી પ્ુરેપૂરું સમઝી સકવામાં અનેક- 
પ્રકારની અડચણો નડેછે. પધતોા અયવા 
નાટક જૃત્તાન્તતુ” સ્વરૂપ- સ'ગીતને! ભાગ સ્પજ્ુ ઉચ્ચારાદિકતે અભાવે 
સૂચન. પૂરો ત્રફી સકાતો નથી; ગઘવચને પણુ અતેક 
વાર સ્પસ્ુ ઉચ્ચારાતાં તથી; તેમ જ પ્રેક્ષક વર્ગ 
ખૂધા રંગભૂમિથી સરખે અંતરે હેોતતા નથી, વળી નાટકતું પુસ્તક 
પ્રથમ વાચેલું ના હોય ત્ય્ડારે ખાસ કરીને નાટકના વૃત્તાન્તતું કમશઃ 
ઉદ્ધાટન થતાં જૃત્તાન્ત પૂણુ રૂપે સર્વથી સમઝવે। કડણુ પડેછે. ફોણુ 
ક્યું પાત્ર છે તે પણુ ગ્રહણુ કરતે વિલમ્ગ થાયછે. આ અને હાવદે 
અનેક કારશાથી નાટકશૃત્તાન્ત્નું સ્વરૂપયૂચન કરવાની જુદી જુદી 
યુક્તિએ નાટકના ઇતિહાસમાં નજરે પડેછે. ચીનના નાટકમાં 
હાલમાં એંગ્રેછ ₹ગભૂમિ ઉપર 4 રબ દલ 259 દારા જે 
માહિતી મળેછે ત્હેતું કાર્ય બીજી જ રીતે સધાયછે. પાત્રવર્ગ 
વારવાર આમદથી પોતાનાં નામ અને વ'રાવળી પ્રેક્ષકવંગે આગળ 
પસિદ્ધ કર્યો કરેછે; અને નાટકતા પુસ્તકનું કામ સારવા માટે 
કૃત્તાન્તમાં પાઠ ચું સું ખની ગયું ત્ડેનું પુનઃ પુતઃ વહીત કરી ન્તયુ- 
છે. હામાંતા પ્રથમ પકાર જેવું એક લક્ષણુ સુ'બાઈમાં આજથ્‌ી ૩૦ 
વર્ષના રમાર્‌ ઉપર્‌ શરૂ યયેલા “ઇન્દ્રસસા' ના નાટકમાં જણાયુછે , 


(ટબ) 
મન્થામાં પ્રવેશ નિષ્કમણાદિ સૂચતવચતે! તો પૂઝકાળતા નાટક-* 
મન્ઘોમાંથી, તાટ્યકલાતે' મુનરુદ્ય થવા પ્હેલાં જ, મળી આવ્યાં, 
અને એ નમૂના ઉપર નાટટમન્યો! ચુજરાતીમાં પ્રયુમ રચાયા. ર'ગ- 
ભૂમિના પુતરજજવતની પુર્વાપેશાગે જ" પ્રથમ નાટકસાહિત્યતું 
પુતરૂ્જીવન થયું. આ કમ ગુજરાતી તાથકસાહિતમે વિશે થમે 
નજરે પડેછે. 


આ ધોરણથી જેતાં પ્રેમાતન્દનાં મતાવાયલાં તાટકે વિસે 
મ્હારી અન્ય પ્રસ'ગે સૂચવાયવી શ'કાતે એક પુદિ મળેછે. નાથય 
વિના નાટકે! બહુધા સ'ભવતાં નયી. અતે ગ્રેમાનન્દતા સમયમાં 
નાટયતા અસ્તિત્વની તરફ અવુમાન મારે કાંઇ પ્રમાણુ નથી. તેથી 
શ્રમાર્નનદ્ના સમયમાં નાટકમરન્ય હોવાતે સ'ભંવ નથી. અર્વાચીન 
ગુર્જર સાહિત્યમાં અપવાદરૂપ સ્થિતિ હતી; અર્યાત્‌ ર“ગભૂમિ વિના જ 
નાટમમત્થા રચાયા હતા, પરતુ હેમાં બહુધા સ'સ્કૃત નાટકેતાં 
ભાષાન્તર જ ઘતાં, એટલે તેથી કક્ઞું બાધક બળ મળતું નયી. 'જય- 
કુમારીવિજય નાટક વગેરે થોડાક ભૂ તાટકો રચાયાં ઠતાં તે 
જેકે અરમ્ભમાં અભિનયવિષય બન્યા નહોતાં, તથાપિ કાલકમે તેં 
અભિનય પામ્માં હતાં ( કાન્તા નાટક વખતે અપવાદરૂપ હશે તથા 
બીજા' કોઇક મળરો ), તેમ જ એ અભિનય પામ્યા ના છતાં 
હેમના સમયમા ગુર્જર નહિ* પણુ ઇતર ₹ગભૃમિ (અંગેજી ર'ગભૂમિ) 
નમૂતા માટે હતી અને (હેતા અતુકરથુરૂપ યતારી ચર્જર ૨ગભૂમિની 
કાઇક અપેક્ષાએ જ એ નાટકો રચાયલાં. આ મુદ્દો સ્વત'ત રીતે 
પૂણુ મળતા નથી, કેમકે સંસ્કૃત નાટકોતો તમૂતા નજર આગળ 
રાખીને રગભ્રમિતે અભાવે પણુ ગ્રેમાનન્દતે નાટક લખવાને ૬ત્તિ 
થઈ સકી હોમ. પરતુ સ'ભવાસ'ભવતું તોલ કરવાનું છે. તેમ જ આ 
ચ્રદ્દો સ"શય માટેનાં બીજા" કારણોને માત્ર મદદ કરવાને સાટે જછે, 
પોતાની ચકિતની મર્યાદામાં. બીજઝું એક ધોરણુ વપિરીને આ ડ્ર 
તપાશિમેઃ એ તે! સ'શયગ્રસ્ત વાત નથી કે શ્રેમાતન્દતા કાળમાં ? 


(૮૧) 


નાટકસાહિત્યતુ' વિશાળ .પુનરુન્જવન તો ન્હોતું જ થયું. પ્રેમાનન્દતી 
પૂર્વે કે પછીઃ વિસ્તીણું નાટકસાહિત્ય જેવામાં આવતું તથી. તો માત્ર 
ગ્રેમાનન્દ થોડાંક નાટકો લખીને પછી: અન્ધકારમાં ઝણુકેલી વીજળી 
લુપ્ત થઈ “નય એ સાહિત્યના ધ્તિડાસનાં તત્તવાતે અતુશૂપ જણાતું 
નથી; જનસમાજના વિચારાદિકના ઇતિહાસનો સાહિત્ય શેડે જે સબન્ધ. 
ગૂદરૂપને! છે તે વિચારતાં સ'ભવતું નથી, સાહિત્યનાં પુતરુજ્ઝવન 
મ્રજાજીવન નડે અતિ અદ્શુત સૂક્ષ્મતાનો સ'બન્ધ રાખેછે; પ્રજાઃ 
જીવનનુ પ્રતિબિમ્બ હેવાં પુતરુજ્જીવનમાં જણાયછે. આ તત્ત ભેતાં 
માત્ર એકાદ નાટકકાર ઉદ્ભવીને અટકી પડે, બીશ્ન એ માર્ગ સ્વી- 
કારનારા ન ઉદદક્વે,એ સંભવિત નથી.સાહિત્યનો કોઇ પણુ પ્રદેશ-કવિતા, 
પ્રતિહાસ, તત્ત્વજ્ઞાન સર્વ કોઇ પ્રદેશ-એ જીવન નિયમને વશ છે; જેથી એક 
ગ્રન્થકાર-યુગ આંકતારેો ગ્રન્યકાર-ઉત્પન્ન થવાની સાથે સાથે અતેક 
હેતા અવુકારક, હેતી ભાવનાથી પ્રેરિત ભાવતાવાળા, વગેરે લેખકાતી 
રચતાએ। પ્રગટ થાયછે, અતે એથી કરીને હેવા સર્વ લેખ અતે 
મુપ્ય્‌ લેખ પણુ તે તે કાળની ભાવતાનુ' પષતિબિમ્બ બનેછે. પ્રેમા- 
નન્દનાં નાટક નને વાસ્તવિક હેતા હેય તો હેના સમયમાં આ 
પ્રકારતા કાલભાવનાના પ્રતિબિમ્બતી, અ્થૉત, વિસ્તીણું' નાટકપુનરુન 
જ્જવનની, અપેક્ષા રખાય. પર'તુ તેમ તો જણાતું નયી. આ કારણુ 
પૃણુ એ નાટકો તરફ સશયતેો કટાક્ષ નાખવાની પ્રેરણા કરે એમ 
છે, આધુનિક શુજરાતી નાટકોનો આરમ્શ થતાં સાહિત્યમાં એ 
યુગનિર્માયુ થયું જણાયછે; સ'સ્કૃત નાટકનાં ભાષાન્તરે, પછી 
સ્વકૃત તાટકે।,, વગેરે પરપરા ઉદ્દભવ પામી. એ ખરું % હા૯ 
નાટકોના રિષ્ટ ગ્રન્થ ગણુતર જ છે. પરતુ ₹ગભૃમિ ઉપર અતે! 
સારાં ખાટાં નાટકો ભજવાયકે તે વસ્તુસ્યિત છે, તેથી નાથકઃ 
સાહિભતે!-એ નાટકે અસાર ગમે તો હોઈને પણુ-ુતરદય આ 
પાછલાં ચાળીસ વર્ષથી થયો ગણુવાનતે બાધ આવે એમ નયી. 
જેમાનન્દતા કાળ વિશે એ રીતે કડી સકાય એમ નથી. ન 


છે ( ૮૨) 


પરતુ જરાક વિષયાન્તરતા થઈ, સુત્રધાર ગ્ારમ્ભમાં નાટક” 
વૃત્તાન્તું વાર્તોરૂપે વર્ષ્ુત કરી જય એ તાટકટૃતાન્તતા સ્વરૂપ 
સુચતતે। પ્રકાર આપણે ન્તેયે. પ્રાચીત મીક તાઢટકોમાં ૦1૦0૬ 
કેટલેક ભાગે નાટકશત્તાન્તતુ* સ્વરૂપ સૂચવતું છતું તે પણુ વાત 
બિ નૌધવા જેડી છે. તેતર જ, જૂતી દક્ષિણી નાટકમ'ડળીએ માં 
સૂત્રધારતું ગાયકમ'ડળ ગીતે! ગાતું તે પણુ તાટકશત્તાન્તતું' સ્વરૂષ- 
નિદર્ચન કરતાં; પર'તુ હેમાં ફેર એટલો છે કે એ ગીતોથી પ્રેક્ષકવર્ગને 
અધખોધ માટે મદદ ના મળતી; પદ્ય હોવાને લીધે તે સમઝતે વાર 
લાગે; અતે ઉલરટે! કમ એ થતે। કે એ ગીતનું અર્થતિરપણુ પાત્રવર્મે 
હેતો ગઘમાં અતુવાદ કરીને કરતો. 

મૅસ્કૃત નાટકોમાં ઇત્તાન્તતું સ્વરૂપકથત કરવા માટે કશી 
યોજના જણાતી નથી. હેમાં તો ઉલટું હની રચનામાં સ'સ્કૃત તથા 
માકૃત બે ભાષાઓવુ* મિશ્રયુ હોવાને લીધે પ્રેક્ષકમ'ડળમાંથી સામાન્ય 
વર્ગને, વાર્તોએ તથા પુરાષુકથાઓતુ* સામાન્ય સાત પૂર્યથી જ હોવાતે 
લીધે જૃતાન્તતે કમ થોડે! ધણા જે સમઝાય તે ખાદ કરતાં, બાકીનો 
સ'સકૃત ભ્રાગ તો સમઝાવો કઠણુ જ હોવો જેઇમે, આ સ્વશૃપતી 
વ્યગતાની પૂર્તિ કરવા માટે સસ્કૃત નાટકમાં કશે પ્રયતન જષ્યાતો 
નથી. હાર્તું પરિણામ સારું એ નીવડયું કે સ'સકૃત તાટકે-બીટ ભાધા- 
એનાં નાટકોની પેઠે-સામાન્ય વર્ગને મસત્ન કરવાના ખોટા લોભને 
વશ ના ,ચઈતે હેમની ઉતરતી સ્ચિયોતી ઠલઇ સેવા 
કરતારા ત્રકાર પોતાતામાં દાખલ કર્યા નહિ તેમજ, એ 
નાટકોના આખા પ્રેક્ષક મ'ડળમાં, એક ન્હાનુ" આન્‍્તર્‌ પ્રેક્ષક 
મ'ડળ-અર્યાત્‌, ર્મસ્કૃત ભામ પણુ સમઝતાડું વિદ્દાન્‌ મડળ-હોવાને 
લીધે, શે તાટકતે માટે ઊંચી કસાયલી અતે સરથિયુક્ત સુદ્ધિયે! જ 
રહેમાં પવેસ કરી સક્રે હેવાં ર્સતત્ત્વનાં ઊંચાં ધોરસાતો જ આદર 
શા નાટકતી કલામાં થયો, અતે ભરતખડના ર્સપરીક્ષકોએ છૈવાં 
જ ઊંચાં ધારસની અપેક્ષા રાખી. ત્રામ સંસ્કૃત નાટકતું ઊંચું 


(૮૩) 


'ર્સસ્વરૂપ સચવાઈ રહ્યુ %* 

આધુનિક ગુજર રગભૂમિમાં “ નાટકના ગામતોની ચોપડીન- 
“એ “ના અદ્ભુત અ'સ્થા આ અર્થનિદર્શનની સેવા બજાવેછે. 
પ્રેક્ષક મ ડળમાથી અર્ઘ્શિક્ષિત વર્ગને માટે આ ચોપડિયોની ઉત્પત્તિ 
-ચઈ જણાયછે તે! ફ્કત સાભળીને ગીતોને! અર્થ સમઝાય નહિં માટે 
શ પોજના થઈ હશે પરતુ આ યોજતાથી કે'વા અનય થયાછે 
સે સર્વ ખરા રસિક જતનથી અજાણ્યુ નથી રસિક કલાના તત્તવોતા 
સર્વથા અનાદર હેમા સમાયલોાછે, જે વખત રગભૂમિ ઉપર્‌ ગીત 
-ગવાયછે અને અભિનય થાયછે તે વખત એ અભિનયના કન1* 
મમ અંશો નયનનો અને શ્રવણુતો ઉપયોગ કરીને સમઝવા અને 
આસ્વાદવાને બદલે પ્રેક્ષકમ ડળનું ધ્યાન, તજર, સર્વે એ ગાયતોની 
ચાપડીમાં જ પરેવાયછે, અથવા તો એ ચોપડી અને રગભૂમિ 
વચ્ચે વ્હેૈયાઈ જઈને પણુ રસાસ્વાદનમમાં ભગ પડેછે, તેમ જ 
માત્ર ગીતોતે જ મહત્ત્ત અપાઈ ગધ્વ ભાગતો! અનાદ? થાયછે 
અને હૈમાના જૃત્તાન્ત તથા અભિતયમાં કલાતી અપેક્ષા *ખાતી 
નથી પરતુ એટલું કહેવુ પડેછે કે રગભૂમિ ઉપર ખરી અભિનય 
કલા જેવામાં આવતી નથી એટલે ઉપરની ખામી પૂણુ બળમા 
જણાઈ આવતી નથી પરતુ સામાન્ય ધોરણુ જેતા એ રોષ ગણુ 
તર્‌ીમા ગણુવાતો તો છે જ પર્‌ તુ આટવી ખામીથી જ વાત અગ્કતી 
નથી આ “ ગાયતોની ચોપડી ” તે સ્પષ્ટ રીતે મ્હાટુ નડતર 
અતે પીડારૂપ ચઈ પડેછે, સુઝવર્ગની સુરુચિતે પીકારપ થઈ પડે- 
છે 'મકે પ્રેક્ષક મ ડળમાથી ધણા અર્ધશિક્ષિત જનો-સરમાં રહીને "ક 

૬ આ ટીકા જે વખત સ સ્કૃત ભાષા તે લોક્લાષા મળી ગઈ હતી તે 
કાળને લાયૂ પડેછે અને આપણી ન્તપૂમાં આવેલા સંસ્કૃત નાટમા હેવા 
ફાળના જ છે તનામા નેતુ ન્નણીતું નાટશ-મૃચ્છડટિક ઈસ ના ૨ તા 


અથવા ૨ ન સૈકાનું છે અને સસ્કૂત ભાષા ઈસ પૂર્વ ૩૦૦ વર્ષના રીમાર્‌- 


શા લોકભાષા મળી ગનેલી હતી ઈસ પૂર્વે ૩ ન સૈકામાં સસ્કૃત નાટકે 


ભત્ટવાતા એ વાત જુદી છે એ સમયના નાટક આપણ્તે મળો આવ્યા નથી 








( ૮૪) 


બેસૂરા થઈને અતે બહુધા બેસરા થઈ તે જ-તટવર્યની સાથે ( ગહ 
ભોટા અવાજે નદિ”, પણુ નડતર થાય એટલા સભળાય હૈવા 
અવાજે ) એ ગીતો “ગાવા' અથવા ખરં કહિયે તો આરડવા મ'ડી 
જયછે, બતે રચિયુક્ત ત્રવશતે કર્કશ ક્ષોભ પમડેછે. આ 
જપશિક્ષિત વર્ગતે, અભિનકકલાનાં તત્તો તો કોરાણે રલાં, પષ્યુ 
નાટકના સાર્સ્યની પણુ હેવી અત્ઞાતતા છે કે હેમાંતા કેટલાકતે મ્હે” 
એમ ફરિયાદ કરતા સાંશન્યાછે કે-” અરે ! આ તે! એનાં એ ગીત 
ગાપછે. ”-#નશે કે જે નાશક એક વાર ભજવાયું તે ડેરી ભજ" 
વાતાં હેમાં ખીજા' ગીતો આવવાં જેઇયે. આથી વધારે શેથતીય 
દશા શી! 





મકરણુ ૯ મુ 





( નાટડના ઉદ્દેશ, » 
નાટ3॥ નીતિમય અતે લોકપ્રિય હતાં અને છે કે કેમ તે પાચીન- 
થી અર્વાચીન કાળ સૂધીતા ઇતિહસરધ્શવમાં 
નાટકની સંસ્થાને તપાશિયૅ. 
નીતિ તેંડે ર'બન્ધ. 
ચીનમાં કરપતારૂપમા તે! નાટક નીતિમમ જ હોવાં ન્ેઇયે;- 
ઉદશ અને સ્વરૂપમાં ચીનનાં નાટક જેવા ઊંચા પ્રકારનાં કોઇ પણુ 
નાટક ના હોવાં નેઇયે; દેવો નિયમ છે કે દરેક નાટકની અંદર્‌ 
નીતિમય સાર અને સારો અર્થ હોવે! .ન્‍નેઇયે. રાજ્યના પીતલ કેડ 
( અપરાધશાસનચ્ચાસ્ર ) ની એક કલમ પ્રમાણે ચીતનતા પ્રભેક 
નાટકકાર ઉપર સદામારપર્‌ ઉદ્દેશ રાખવાની ફરજ ર્ખાયછે; અતે 
જે લોકે! અનાચારપરાયણુ નાટકો લખે તેઓના સરણુ પછી વહા 
સૂધી હેમનાં નાટકા ભજવાય ત્ય્ઠા સધી હેમનતે મરફર્યત્રણુ! શોગવી 
પ્પાપસાચન મેળવવું પચ્વાતું એમ ઠરાવ" છે. પરતુ વસ્તુસ્થિતિમાં 


(૦૫) 


વ્યવહાર ન્નેતાં થથીનનાં નાટક આ ઊંચી ભાવનાતે પ્હોયતાં નથી. 
દસહજાર' નાટકેકારા છે તેમાંથી એક પણુ હેવો નથી કે જે'ની કરકૃતતિ 
સદૃમાધ અતે નીતિતર્વતે અતુસરણુ વડે મનુષ્યની કેળવણી પૂણી 
કરવા તરક્‌ હેમ, 

જાપાતમાં નાટકો કેટલાંક ધર્સ'સારતા અતિ વાસ્તવિક 
જૃત્તાન્તા ચર્ચતારાં હોયછે; અને બહુવાર એ અસભ્ય હોયછે. 
પરતુ વિવાહિત આને સ'બન્ધે દુરાચારતે। વિષય હેમાં આવતે! તથી. 

ભરતખડનાં ધાચીન નાટકમાં દુરાચારતે ઉત્તેજન આપનારા 
હૃત્તાન્ત નથી જણાતા. પરતુ શડ્ગાર ર્સતી કેટલીક વખત સભ્મ* 
તાની હદ એળ'ગનારી ભરતી નેેવામાં આવેછે, તે કાળની જતન 
સમાજતી સ્થિતિ અતે વિચારાદિકના દછ્િખિન્દુથી હેમાં અયોગ્યતા 
નહિ' મનાતી હોય. પરતુ ઇતર કાવ્યો જેવી અમર્યાદા નાટકામાં 
જણાતી નથી. તેમ જ નાટકના જત્તાન્તોમાં પણુ તે કાળના રિવાજ 
પ્રમાણે અતીતિના પ્રકાર ન્હાતા દાખલ થતા. રાળએ અનેક રાણીઓ 
કરતા તેથી નાઢકતા નાયકભૂત રાળાએતા પથમતી રાણીને સૂઝી 
ખીજી નાટકની નાયિકા જ્નેડેના પ્રેમમાં લોકમતતે કાંઇ ક્ષોભક લાગતું 
નહિ'. તેમ જ ગણિકાવર્ગની પદવી તે સમયમાં હલ#ી ન્હોતી તેથી 


જૃચ્છકટિક'તી નાયિકા એ વર્ગમાંથી લીધીછે તે પણુ નીતિલુદ્ધિતે બાધક 
લેકમતે ન્હોતું. 


અગ્રેજી નાટકોમાં રોક્સ્પીઅરના કાળમા કેટલીક અસભ્ય અમર્યાદા 
જવામાં આવેછે. હેતું એક કારણુ એ કાળની સામાજિક શિથિલ- 
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નાટક રચાયું હતું તે સમયમાં નાટ્ડની અદર અનીતિમય પ્રકારો પ્રચલિત 
હતા તે તરફ તિરસ્કાર ઉત્પન્ન ફરી સુમાર્ગ તરફ નનમ'ડળને રોર્વાના 
હેતુધી એ નાટક રચાયું હતું. એ નાટક છેક ૧૮ સેકા સૂધી ભજવાયે ગયું- 

છુ. એ સૈકામાં એ નીતિનું સ્મરણુસ્ત'ભરૂપ અને નાટકકલાના ઉત્તમ નમૂતા- 
3પ એ નાયક ગણાતું. મરત રગસૂમિતી વસ્તસ્યિતિ તેદ ચીનમાં હપર્‌ 
કહ્યા પ્રમાતું જ રહી. 


(ત્દે) 

તામાં મળેછે, તેમ બીજીં કારણુ એ કે આઓ નેટવર્ગમાં દાખલ 
ન્હોતી તેથી પુસ્ષ પુરષ વચ્ચે (ઔવેશધારી પુરુષ જડે) અમર્યાક્તિ 
ભાષણાદિકમાં સ'કોચ ઓછે રહેતો. કાલક્મે અગ્રેજી નાટકોમાં 
સભ્યતાને! પવેશ થવા માંડયો જણાપષે. આધુનિક નાટકતી સ્થિતિ 
તો સુવિદિત છે. 

હાલમાં ગુજરાતી નાટકમાં અસભ્ખતાને સ્થાન ધે ભાગે મ્લ્યું 
નથી. છતાં કેટલાંએક નાટકમાં નીતિતો ખોધ સ્પછ રૂપે ઉદ્દષિ છતાં 
નાટકની સ'સ્થાતું નીતિ ,અતે સભ્યતાપરત્વે ધોરણુ હજી ઊંચુ જનેઇયે 
એમ લાગેછે. . 

પાચીન મીક નાટકો-કરણુરસ નાટ્કે-જેવાતે ઔએતે મતાઈ 
ન્હોતી, એ ન્ેવાને સ્રીઓ ખેઠકાતી ઊંચી પક્તિમાં સ્વતન્તર જગા 
રાખેલી ત્યાં ખેતી. પાછળના સમયમાં એથેન્સની મુખ્ય ધર્માધિ- 
હારિણીએ નાટકમૃટમાં અપ્રભાગની પ'ક્તિમાં આરસના સિહાસન 
ઉપર બેસતી. આ સર્વ" ઉપરથી-તેમ જ મીક નાટકની ઉત્પત્તિ ધામિ'ક 
વિધિમાંથી થઈ હોવાથી-પ્રાચીન મીસમાં તાટકની પદવી-નીતિ તમા 
સભ્યતાને સ'બન્ધૈ-ઉચી હેવાતું અતુમાન થઈ સકરો. 

પરતુ નાટકના તીતિમયપણાતે! ઉત્તર પૂર્ણ રૂપે આપતાં એ 
ભૂલવાંતું નથી કે પ્રાચીત તેમ જ અર્વોચીન કાળમાં-અનેક કારણને 
લીધે-નાટકકૃહને! આશ્રય કરવાની વિસ્ટ અનેક નિવેધવચતે નેવામાં 
આવેજે. યૂરાપમાં ગએ નિવેધ નીતિના ધોરણુને લીધે તેમ «૮ કેટલીક 
વાર રાજય કાર્શાને ઘીધે પણુ થતા. હાલ પણુ પાદરી લેકે 
નાટકતી વિસ્ઠ જ જણાયછે; અને તે માટે કેટલાંક વજનદાર્‌ કારણે। 


ખતાવેછે. 
આપણા રથમાં બૈ'કાળમાં નાટકતે વિરો પ્રતિખન્ધ હતો તે 


સુવિદિત છે. અને સ્મૃતિકારોર્તાં વચને! નટતા ધ'ધાતે હલકો "પાડ- 
નારાં નવામાં આવેછે. એ આ સમયની સાર્વદૈશ્િક સ્વતન્ત્રતાતું 
ચક લક્ષણુ છે. 


(૬૮૭) 


પરતુ ર'ગભૂમિતી અસર જતમ ડળ ઉપર સર્વથા ઉત્તમ પ્રકારની 
સદાચારપરાપણુ, અને ભાવતાતે ઉત્તમ કરનારી, થવા માટે કેટલાક 
ઉપાષોતી યોજના "ટ છે હેમાં શક નહિં. એ મોજતાનાં મુખ્ય 
અંગ-(૧) રાન્ધ તરધ્થી મર્યાદિતિ નિયમત; (ર) સામાજિક નૈતિક 
પોરણુની ઉન્નતિ, અને (૩) ધામિંક ઉભ્રતિ, એટલાં છે એમ 
માતુ'છું-. . 
પ્રાચીન કાળથી આજસુધી નટવર્ગની સમાજમાં પદવી, સત્કાર 
તથા સ'માન કે'વાં હતાં તે નઇમે. પ્રાચીન 
નટવર્ગની #તસમાજ- શ્રીમમાં નાટકતી ઉત્પત્તિ ધર્મકાયેમાં હોવાથી, 
માં પદવી. તથાહેનતે સામાજિક મહત્ત્ત આપતા હતા તેયી, 
નટતે! ધધો થશેઃ સ'માતપાત્ર ગણાતો. શ્રીક 
નરા એંષેન્સતા સ્વતન્ત્ર નગરવાસીતા ક ભોગવતા હતા અતે કેટલીક વાર. 
રાજ્યની નોકરીમાં (નટભિત્ત અધિકારમાં ) નિયુક્ત થતા હતા- 
આગળ જતાં કરણુરસ નાટકે ગલેકઝાંડ્િયા તરફ સ'કમણું કર્યું અતે 
ખીન સુધરેલા પ્રદેશોમાં હેતો ફેલા1 થયો. તે વખતમાં નટતી મ'ડળી- 
ગતે જુદા જદા ખાસ હક પ્રાપ્ત થયા રતા, અને એક મ'ઠળાને 
ત્તા જીમતી જત્તિયા નીમાઈ હતી. મીક નરો આગળ જતાં સાહિત્યતી 
સુરૃચિયુક્ત કેળવણીના પ્રવર્તાવનારા થયા ટતા. 


જામત સમયમાં નટવગેની ભરતી દક્ષિયુ ઇટલી *થતવાા બરીસ- 
માંતા ગુલામોમાંથી કરવામાં આવતી. હેમાંતા ઘણા પૈસા આપીને 
પ્રાતાની સ્તતન્ત્રતા ખરીદ કરતા અતે માનત તથા ધત સ'પાદન કર્તા. 
પરુતુન સલા ગને સીઝર જેત્રા મ્હાથા પુરુ! તરથી આશ્રય 
મળવા છતાં, નટતો ધ'ધો નગરવાસીના હકતે અયોગ્યતા આપનારા 
ગણાતો હતો. 

ઇગ્લાંડમાં ઈલિઝાબેથ તથા જેમ્સના સમયમાં આરમ્શકાળમાં 


% સુલાએ 1રબ્ડતાંઇડ નેં [ઇદ બતાવ્યો હતે, 





(7૮) 


નટતો,બ'ધો ખહુ સામાજિક સ'માનપાત્ર ગણાતો ન્હોતો. પ્રથમ 
નાટચતે। વિનેદ નિર્દોષ અને અસ'સ્કારી આકારમાં કારીગર લોકમાં 
પોતાના જ આનન્દ માંટે તિર્યત્રિત હતો; ઉમરાવાતા વિનોદ માટે 
હેમની આગળ હેમના નોકરો નાટક ભન્વતા; રાજદ્ારના અધિ 
કારીઓ રાણીની સ'મુખ અથવા પોતાતા બરોબરિયાના'ખાસ મ'ડળમાં 
નાટકના ખેલ કરતા; સે'ટ પોઈલના દેવળમાંન। ગાયકગણુ અથવા રાજ* 
દરભારી દેવળનાં છોકર રાજમજળ અગળ અભિનય કરતાં;-આ 
સર્વનુ' રૂપાન્તર થાઈ જનસમાજમાં અને આખા દેશમાં નાટકની 
સસ્થા સ્થપાઈ અતે નટને! સ્વતન્ત્ર ધધો! શર થયે।. પ્રથમ પ્રથમ 
નેટની મ'ડળાએ। રન અથવા રાણીના કે ઉમરાવે।ના આશ્રય તણે જ 
શજવતી; અતે રાણીની સ'સુખ ભજવનાતે માટે તેયારી કરવાને 
ખ્હાવૈ-નાટકગૃહો નહોતાં તે કાળમાં-દારૂતી દુકાનોમાં ર“મભૂમિ 
ઊભી કરતાં, ત્ય્ઠાં જતસમાજ્નો હલકામાં હકકે! કચરા એકઠો થતો 
તેમ જ કેટલાક લદ'ગાએ અતે ધૃતારાએા સરકારી પરવાના શિવાય 
એલ કરતા, અને તેથી વાર“વાર સરકાર તરફથી પ્રતિબન્ધ હૅમતે યતો. 
હાવાં હાવાં કારણુથી તટતો ધો બહુધા આબરતે। ન્હોળે! જ. કાલકમે 
નાટકશૂહેની સ્થાપના, રોડસ્પીઅરના વખતની બર્બેજ વગેરે સમર્થ 
અભિનયકલાકારોની મહળીાઓતો ઉદ્ભવ,-વગેરેતે લીધે નટતો ધધો 
કાંઇક સારી પદવીએ યદો, ભટકતી મ'ડળીઓને બદ્લે સસ્થાપિત 
આભબરદાર અને ધનવાનત્‌ વર્ગની નાટકમ'ળાઓ ઉત્પન્ન થઇ, અને 
નાટકતા ધધ તથા નટવર્ચનુ' સંમાત તથા ધતિદા અતે પ્રભાવ 
નગર વિદ્લેષે વધવા લાગ્યાં. આ સ્થિતિતુ' કાંઇઇ આડકતરું સૂચન 
શકસપીઅરે પોતે પષ્ુ પાતાતા 'હેંમલેટ' નાટકમાં, હૈમલેટ કતે 
ગભૌફૂકતા ખેલ ભજવવા બોલાવેલા નટોને સ'માત અપાયીને કર્યુ 
જે. 81%ડધટતંત્ડ અતે પીંત્તર્લટ તડ માં ધર્મગુરુઓ એ ખેલમાં 
નટ તરીકે વેશ લેતા હતા, તે #નતેતાં એ સમયમાં નાટયની સ'માત” 
નીય પદવી જાયછે . હાલતા સમયમાં તો હતરી અવિંગ ન્‍ેવા 


“( ૮%) 


“ઉત્તમ કલાવિધાપક નટતે “ નાપટ ”તી* પદ્વી અપાઈ તે જ નટ- 
વર્ગના ધ'ધાતા માન તથા પ્રતિછાતુ' સબળ પ્રમાણુ છે. દાવા દાખલો 
માત્ર પ્રાચીન રોમમાં જ્ડેછે, સલાએ 1રિબ્ડભાંપડ, ને ' નાઇટ ' 
બનાવ્યા હતો. 
પ્રાચીન “ભરતખ'ડમાં નાટશકલાની સ'સ્થિતિતે લીધે એ ધ'ધાતે 
શ્રાનની પદવી મળતી હતી એમ કેટલાકતો મત છે. પ્રાચીન ત્રીસ 
'શિવાય ઇતર્‌ સર્વ દેશોમાં કોઇતે કોઇ સમયે નટનો ધધેદ તિર્રકારતે 
પાત્ર ગણાયલષોછે. ભરતખ'ડમાં કાંઈક અપવાદરૂપ સ્થિતિ હતી, જૂતા 
કાળમાં નાટકમડળાએ। ભરતખ'ડમાં બહુ સાધારણ હતી અતે “પસ્તાવન 
ના''એ। ઉપરથી જણાયે કે નટવગેતી પદવી જનસમાજમાં આબર્‌- 
ની હતી, કલદકન્ટલ નામના પ્રખ્યાતિ પામેલા નટે વિસ્તીશું કત 
મેળવી હતી. (પરતુ “ અનર્ધરાઘવ? નાટકમાં હેતે વિશેતા ઉશ્ેખષી 
તથા હેતા નામતી વ્યુતપત્તિથી હેતે તિરસ્કારપાત્ર ગણેલો પણુ 
જણાયછે, ) 
આમ એક પક્ષે નઢવર્ગની માતપાત્ર સ્થિતિ જૈત્રામાં આવેછે, 
તતા વળા બીજે પક્ષે એજ પાચીન ભરતખ'ડમાં નથતા ધ'ધાની 
અધમતા મતાધાનાં પ્રમાણો પણુ નજરે પડેજેઃ 


સ નરા ન 1વટા ત ચાય 
ત પરક્ોઇસિયસ્યુરુચઃ 1 
સુષપઘરૂમાતિ' નાત જે વયવ 
એ ભતઠરિના એક રાતકતા વચનમાં નઢવર્ગને રાજદ્ારમાં 
કરવાની પદ્વીયી માનપાત્ર ગણુવાતો ભાસ થાયછે ખરો, પરતુ 
વિટ વમેરેતી પંકિતમાં મૂજીતે એ વર્ગના નીતિયુણુ વગેરેતો! તિર્સ્કાર્‌ 
તથા અધમતા સૂચવતા તરફ જ એ વચનને! ઝોક છે- * ભતૂહરિતો 
સમય ઈ. સ- ના સાતમા સૈકામાં મતાયછે, તો તે વખતની આ 
* ભત્હુરિના--જયમ્વાતિ ુજયુહ્યઃ ઇત્યાદિથી રાર યતા ગ્લોકમાં 
ણુ નટ, વિઠ, વગેરેને અધમ સ્રીઓના સસર્ગ' કહી નિન્દેલાછે. 


(૯૦) 


સ્થિતિ દરે એટલું તો બર જ. પરતુ શતદરિતાં શતકોમાંના અતેક 
શ્લોક લેકકર્ઢ હોઈ પૂર્વકાળના હતા વે હેમાં સ'મ્રહાયલાછે એ સાધાર 
કલ્પના છે તે તરક લક્ષ રાખતાં એમ પણુ માતી સકાય ફે નટ- 
વડની અધમતા એ સમય પૂર્વે પણુ મતાઈ 4શે. ' 

અને આ ઠ&દપના માટે પ્રમાણ છે. મવુ વગેરેં સ્મૃતિકારાએ 
પણુ નટતા ધ'ધધાને અધમ ગણ્યાનાં વચતોા મળેછે. મનુ ખાણ્યયાને 
ચોર, ગાયક, સુતાર, વૈત્વ, શિકારી, લુકાર, રંગભૂમિ ઉપર્‌ ખેલ 
કરનાર, સૂતી, ટાપલીએ] બતાવતાર, વખી, કારીગર, વગેરેતે દાથે 
શધૈલું અન્ન લેવાતે! નિષેધ કરેકે. શ*ખ પણુ હૈવા પકારતો તિષેધ 
નઢવગેતે સબન્ધે કરેછે. સ“વલ નરી ન્ેડે, રોલૂષી જેડે ( અર્થાત્‌ 
નર્તઝા અથવા નરી ન્નેડે ), ચમારણુ, રગરેજણુ, વગેરે ઓએ! ન્નેડે 
સ'સગૈ કરતાર બાદ્યણુતે ચાંદ્રાયણુનુ' પ્રાયશ્રિત્ત બતાવેછે. આ ઉવર્‌- 
ચા નટતો ધધો આ સ્મૃતિકારાતા સમયમાં અધમ ગણાતો હરે 
એમ અનુમાન થઈ સકે. બુદ્ધની આઝાએ।માં પણુ નૃત્ય, સ'ગીત,. 
અને નાટકતેો પરિત્યાગ કરવાની ભલામયુ ઝ&સ્થતે કરીછે, અને 
ભિક્ષુને માટે તો એ ફરજ જ છે. ગામ ખુધ્ધના સમયમાં પણુ 
નટતો ધધો અનિટટ અને સદાચારને કકુવિત કરનારો મનાતો! હતો 

ચીતમાં નટનો ધધો આબરૂદાર નમી ગણાતો. તટમ'ડળીના 
નાયકે] શલામનાં છે!કરાં ખરીદીતે પોતાના ચુલામ તરીકે રાખી 
નટવ્ગ'માં દાખલ કરેછે. 

જાપાનમાં નઢો લે1કપ્રિય હોયછે તથા સારા પગાર પૅદા 
ઝરેછે, તથાપિ એએ તિરસ્કારતે પાત્ર ગણાયકે. અતે પૂર્વકાળમાં 
એ મ'ડળીઓની ભરતી હલકામાં હલકા વર્ગમાંથી કરાતી, પર'ુ 
હવે હવે હેમની અમેગ્યતા ઘટતી નયે. 

હાલના સમયમાં તામિલ ભાષામાં નાટકો ભજ્વાયછે ત્યાં 
નટતો ધધૈદ આબરૂદાર નથી ગણાતે!. કેઈ પણુ સદ્ઝૃહસ્થના કુટુમ્બ 
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(૯) 


તો છોકરા નાટકમ'ડળોમાં હોય તો શરમતી વાત ગણાયછે. નટવર્ગ 
મઘપાન અને દુરાચારનું સેવન કરનાર મતાયછે. 


પબમાં નાટકમડળીએ। માં હલકી પ'કિતના આખર વિતાના 
પુસ્ષા અને સ્રીઆ હોયછે. એ ધ'ઘો આખરૂદાર ગણાતો નથી. 
નટવર્ગની નીતિ શત્ય જ મનાયછે. 


સિ'ધમાં પણુ નટને! ધ'ધો આબરૂદાર ગણાતો નથી, 

ખબગાળામાં ૧૮૭૨ માં સાર્વજનિક રમભૂમિતો આરમ્ભ થયો 
તે સમયધી નટતે! ધંધો પ્રતિષ્ઠિત ગણાતો તથી. અને સાર્વજનિક 
આએ તાટક મ'ડળોઓમાં દાખલ થઈ ત્યારથી તો બિલકુલ પ્રતિષ્ઠા. 
ઘૂડીછે. પર્‌'તુ નટતો ધ'ધોદ કરનાર ઊંચા વગેના સામાજિક મ'ડળ- 
માં ત્યાન્ય ગણાતો! નથી. 


નાટકના અભિનયમાં ઓને! વેશ પુર્વા ભજવતા કે આખા 
એ પશ્રનું દતિઠાસસ્વશૃપ નનેઇયે. શ્રીક લેકે।માં 
સ્રીવેશ માટે સ્રીઓઆ. તથા રોમન લોકોમાં પ્રાચીનકાળમાં નટીઓ 
અન્તાત દતી, એતો વેશ 8મેશાં પુરષો 
અયવા છે।ડકરાઓ લૈતા. પર'તુ રોમન સામ્રાન્ટ્ય (100૧12 £2107£૯)- 
ના વખતમાં નટીઓ પ્રથમ જણાવા માંડી. 
પ્રાચીન ભરતખ'ડમાં ઔએતેો વૈશ્ ધર્ણું કરીતે, ને કે હમેશાં 
જ નહિં, પણુ ઘણું કરીતેપ, ઓએ ભજવતી. આમ 12110701. 
8તંધ્ટ. માં લખનાર કહેછે. હેનાં પ્રમાણુ ખતાવ્યાં નથી. એ મ્હારી 
બુદ્ધિમાં નીચે ષમાણુ જડેછેઃ-- 





૬ સાલતીમાધવમાં સૂત્રધારના તચન 'ઝહસવ્યવજોજ્તા ? ઉપરથી 
એમ અતુમાન કાઢવામાં આવેછે ડે લવસતિના સમયર્સા પુભ્ત વયની 


જીઓના વેશ પુરુષો લેતા હરો. 
હેકનડેવલેન ડવોટયી માં એસ. કે, એેલ્વલડરે લખેલા લેખનું જાષાન્તર 
મુ, પ. મે ₹૯?ન્‍ જ. દદ નર. ? 


(૯૨) 


*“ (૧) “વિકમોર્વશીયે' નાટકમાં એક સ્થળે સૂચન છે કે” સ્વર્ગમાં 
“લદ્મીસ્વય'વર'તું નાટક ભજવવામાં ઉર્વશીએ લદ્દમીનો વેશ લીધો 
હતો. આ ઉપરથી ઇથારો કાંઇક જણાય ખરો કે આએતે વેશ 
“ઓ પૃથ્વી ઉપર પણુ લેતી હશે. ન 

(3) 'પ્રિયરદર્િકા' નાટકના ગર્ભાડ્કમાં મનોરમા તામની દાસી 
રાળતતો! વૈશ લેછે. અ્થૌત, વધારે સમળ કારણુથી જણાય કે ્ીએોાતા 
વેશ આખા લેતી હરે, “પ્રિયદર્સિકા'નો સમય આજથી ૮૦૦થી ૧૦૦૦ 
વર્ષે ઉપરતો! છે. તે કાળમાં આ રિવાજ દરો. 

(3) “માલતીમાધવ' નાટકમાં એથી ઉલટા કમ છે. ત્ય્કા 
સાલતીતો કપટવેશ એક યુવકે ધારણુ કર્યોછે. પરતુ આ વાર્તાનું જ 
અંગ છે. તેથી આ વાતથી આશ કે આમ કશું અતુમાન ફળતું તથી. 

ઉ) નાટકોની “પ્રસ્‍તાવતા 'એ.મા સૂત્રધાર કતે નરી આવૈ* 
છે, એ નટી તે ઘુસ્પે ઔવેશ લઈને થયેલી નટી નહિં, પણુ સુતર" 
ધારની જ આરી એમ હેતું જણામછે, અર્થાત્‌, નાટકમડળીમાં નટ 
“સેમ નઝીએ પણુ રહેતી; અતે હેમતું કર્તમ્વ પાત્રતો વેશ ભજ્વ- 
વાતું જ હોયું જઇયે. નહિ' તો ઈૅમતું મહડળીમાં અસ્તિત્વ જ 
વ્યુ થાય. ભા 
(૫) “ભરત નાટયશત્ર'માં પુરષ તથા ઔ નટને વિવિધ સિક્ષણો 
શઆપ્યાંછે. તે ઉપરથી નટીતુ' અસ્તિત્વ ર્મભવેછે. એ સ્થળે આ 
નટ એટલે ઔતો વેશ ભજવનાર પુરષ નટ એમ ઉદેશ હેય તે! 
જીદી વાત. પણુ તેમ લાગતું નથી, 

6) ઉપર કલુ તેમ સવર્ત વગેરેએ નટી નડે સમાગમ માટે 
પ્રામથિત્ત બતાવ્યુંછે, તેથી જણાયછે કે નટીએ એ સમયમાં 
હતી. અર્થાત્‌, આ પાતરતે! વેશ સીએ] લેતી. પછી નટી એટલે તટ 
લેકાની ઓ એટલું જ ઉદ્દિ હોય તા કોણુ ન્ણુ-જેમ મોથીની 
-ઔ મોચણુ, દરછીની સ્રી દરજણુ, ધાંગીની ધાંચષુ ધત્માદિ છે તૈમ, 
પરતુ એ આએ પણુ પોતાના ધણીતા ધ'ધામાં મદદ કરેટે તે જ 
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કામ કરીને. તે! નટીએ પણુ નટતે જ ધે કરતી હોવી નઇમે. 
(પછી સ'વતૈતા વચનમાં નર્તઇ જ કક્ત ઉદ્ષ્ટિ હોય તો કોણુ જાણે.) 

ચીન રૈરામાં 1₹11ત્તત 2તાછુ શકાનશાહે એક નટીને પોતાના 
ઝનાનામાં અવિવાઠિત રાણી તરીકે રાખી તે સમયથી આજને 
રંગભૂમિ ઉપર આવવાની મનાઈ છે. તેથી ઔ પાત્રતા વેશ છે[કર્‌ા* 
એ અને કવચિત, પ્રસગે ષ"ઢ લેકે ભજવેછે. 

જાપાનમાં ખૅલ્ેટ નામના નૃત્યમાં આ્રીએ હોયછે, બાકી તેં 
શિવાય સર્વત્ર પુસ્યો જ સર્વ વેશ ભજવેછે. પરતુ આ સ્થિતિ 
હવે ઢવે છ, સ. ૧૮૪૬ ના શુમાર્થી બદલાઈ છે. ] 1%, 1પ. 
[વાં અતે હેતની પ્રસિદ્દ નટી ઔ ો4દર્વદર૧૦ 5ત્ઞતૈત/2૦૦૦ 
પારીસ અતે લ'ડનમાં ટીસેમ્ખર ૧૯૦૭ માં આવેલાતે। જૃત્તાન્ત 130 
ઉત્ત્ટપપ્રં૮ (14. 12. 07, ૩. 852) પત્રમાં આવેલા ઉપરથી જણુ।ય- 
છે કે એ ઔંપુસ્પે પ્રથમ ઢોકિયોમાં એક નાટકમ્રડ શરૂ કર્યું «યહાં 
સ્રીવેશ સ્રીઓઆ ભજવે એ કમ દાખલ કર્યો; એથી લોકોમાં બહુ 
વિરદ્દ ચર્ચાએ થઈ હતી. ત્હેની પૂર્વે સ્રીઓઆ અને પુસ્ષાની નાટક- 
મ'ડળાઓ જુદી જીદી હોતી; સ્ત્રીમડળીમાં પુસ્ષનતો વેશ આએ 
ભજવતી અતે પુસ્ૂષમ'ડળીઓમાં આરીનો વૈશ પુરષો લેતા એમ ઇતું. 

ઇંગ્તાડમાં રોકસ્પીઅરના કાળમાં અતે તે પછી “પણુ ઔ 
પાત્રનો વેશ છે।કરાએ લેતા. હેમાના ધણા છોકરાએ ખહુ ખ્યાતિ 
પામ્પા દતા સ્પેનપ્રા તો ટપ્રેશાં સ્્રોએા જ સ્ત્રીપાત્રના વેશ ભજ્ઝ#ત- 


(૯૪ » 


શમા વિરો કલા વિરીની ચર્ચામાં વધારે બોલાશે. 

રોકસ્પીઅરે નાટક ફ્ચવાં ઈ. સ. ૧૬1૧૨ માં બંધ કરી લત 
જડ્યું તે પછી સત્તર્‌ વર્ષે એટલે ઈ. સ. જ્કરહ માં લ'ડતમાં એક 
ફે.ચ નાટકમ'ડળી આવી, ત્હેમાં ઓએ! ભજવતી નેેઈતે પેક્ષક 
મ'ળે તિરસ્કારના ઉદ્ગાર કાદી ર"ગભ્રમિ ઉપરથી હેમતે કાઢી 
મૂઝી હતી. લોકમત એ સમયમાં ઓ નટીએની વિસ હતો. પરંતુ 
તે પછી અડધો સૈકા વીતતાં સ્થિતિ બદલાયલી જેઇયે છિયે. ખીન્ત 
ચાર્લતું રાજ્ય ઈ. સ, ૧૬૬૧ માં થર થયું; હેણે તથીઓતે ૨૨” 
ભૂમિ ઉપર ન્નહેર રીતે આવવાતે પ્રથમ ઉત્તેજન આપ્યું જણાય- 
છે, અર્વાચીત ઇંગ્લાંડની રગબૂમિ ઉપર તો મિસ્તિસ સિડન્સ, 
મિસિસ જેમિસન, મિસ એલ્ષેન ટેરી વગેરે ચભિનયકલાતે અદ્ભુત 
શક્તિથી દીપાવનારી સમર્ય નટીઓએ આવીતે યુગ જ બદી નાંખ્યો” 
છે. ચૂરાપના અન્ય દેશમાં પણુ આએ રભભૂમિ ઉપર લાબા 
વખતયા આવેછે. 

આધુનિક ભર્તખ'ડતી સ્થિતિ સ્પષ્ટ કારણોથી જીદી જ છે, 
પ્રાચીન ભારતવર્ષમાં ઓએતી રસ્તતન્ત્રતાના સમયમાં નટીએ ર'ગ* 
ભૂમિ ઉપર જેવી એ અસાધારણુ વાત ન્હોતી. અર્વાચીન સમયમાં 
અનેક કારણથી સ્ત્રીવર્ગની અવદૃશાતે લીધે * સ્વાતન્ત્યતા નાશતે 
લીઘે, એ પ્રકાર ન્નેવા જ અશકય છે. હજી પ્રસિટ્ડ ભાષણુ કરવાને 
હમણાં હમણામાં જ સ્ત્રીવગેનાં પગલાં પડતાં જણુદયછે, તો નાટક 
જેવા સ'શયના કટાક્ષમી જેવાના પ્રદેશમાં સન્નારીને તો પ્રવેશ સ”ભવે* 
જ નર્તિં, કલાપ્રેમમી જ નાટક ભજવવામાં પુરૂષ જ હજી ખુ 
બ્હાર પડતા નથી ત્ય્હાં સ્રીઓ તે! કય્ડાંથી જ હોય ? તો , પછી 
ધ'ધા તરીકે રગભૂસિતે સ્વીકાર સ્રીવગ" હજી નથી કરતે હેમાં 
આશ્ચર્ય નથી, જૂતી ભવાઈતી સ'સ્થામાં પણુ મૂછ ત્ર-ઝડેલા અને 
લાંભા કેશકલાપના અંખોડાવાળા ભવાઇયાએ જ્રીવેર ગુરુવોથી 
જ ભજવાવાની સાક્ષી પૂરેછે. અતે હજી આધુનિક-રભૂમિ ઉપર 
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પૃણુ એજ સ્થિતિ છે. સ્રૌવેશ છે1કરાએ અથવા જવાન પુર્વે 
જ ધારણુ કરેણ, માત્ર કવચિત્‌ વિરલ નાટક મ ડળીઓમા-ઝી'બાઈન 
શા વિશેષે-આઔએા સગભૂમિ ઉપર રેખા રેછે. એક પારસી નાટક- 
મ*ડળીમા કેટલાક વર્ષ ઉપર કોઇ યુરોપિયન સ્રી અશિતય કરતી 
હતી અને હેના ગાયન માટે પ્રખ્યાતિ પામી થતી. મ્હારા સાભળવા 
પ્રમાણે કેટલીક માહારાષ્ટ્ર નાટકમ'ળીએમાં પણુ આએ દાખવ 
થઈ દતી. પરંતુ હેમની જતસમાજમા પદવી પશસ્ત ન્હોતી. ઈ. 
સ. ૧૪૧૦ ના ડીસેમ્મરમાં રૃત્તાગિરિમાં ખેલત્રામતી સ્રીસ'ગીત- 
નાટકમ'ડળી આવી હતી. ત્હેમણે “ શારદા ”' નાટક ભજવૈલું 
મફે' નેયું હતું. હેમા મ્હેટે ભાગે ઓએ જ વેશ ભજવતી હતી, 
અને એક'દર્‌ જેતા સારી રીતે ભજવતી દતી. નાટકતા નાયક 
'જકોદ્ડનો વેશ પણુ આ્રીએ જ લીધે હતે, અને સ્તુત્ય રીતે ભજ્યા 
છતો, મુંમાઈની મુસવમાતી રગભૂમિમાં પણુ કાઇક હેવે। પ્રકામ 
જણાયછે. 


ખ'ગાળામાં હાલના કાળમા સ્ત્રીએ ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ રેખાયજે. 
પરતુ આગરૂદાર વર્ગની એ તથી હોતી. 

પ'નબમાં ઔવેશ બહુધા પુસ્ષો જ ભજવેછે, કવચિત્‌વિગ્ન 
પ્રસગે રીએ ભજવેછે આમરદાર સ્રીઓ ભજનતી નથી. 

સિધમા પણુ પુર્વે! સ્રીવીશ ભજવેછે આગરૂદાર તાટક- 
સ'ડળીઓમાં આ પમાણે છે પરતુ કેટલીક મંડળીઓમાં હલષી 
ગાબરની સ્ત્રીઓ સ્ત્રીવેશ બજવેછે. આખબરદાર આએ નાટયનતેો 
ધધેદ કરતી નથી. 

બ'ગાળામાં ઈસ. ૧૮૭૦ મા નાટક જે પ્રથમ ભજવાયવાની 
નાંધ છે તહેમાં આવેશ ઓએ! લેતી હતી એમ જણુાયછે, એ સાર્વ- 
જતિક ઔખેદ રતી. પકીના સપ્રપમા દેવી સ્રીખાને। ત્પાગ કરી, 
છોકરાએ કતે ઓવેશ લેવડાવવાતો ચાલ શર થયો. ઈ.સ, ૧૮૭૩ મા 
પ્રરીથી સાર્વજતિક ઓઝો દાખવ ય/ અતે લ્હારથી એ કમ ચાનૂ 
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છે સાર્વજનિક ર[ગભૃમિ ઉપરની ઔએ આખરદાર વર્ગમાંથી ક દી 
શોવલીં.નથી. નરીતો ધધો? આનરતો ગલુતતો નથી, પર'તુ કેટલીક 
વાર્‌ ફૂટુમ્ખમંડળમાં ખાતગી ખેલે1 થાયછે «ડારે ફેળવાયલાં 
કૅડેમ્બમાંથી પુરુષ તેમ જ આએ ( જેણે 'ડેદા' તો યામ કરકે 
હોય છે તે) કલાપ્રેમી ખેલ કરેછે. 

બ્રહદેરામાં વેશ આએ જ ભઉજવેછે એમ જણાવછે. 
રૂતાગિસ્મિં બ્રહ્મરેશના પદત્રષ્ટ થયેલા રાશ્તખે ઈ.સ. ૧૯૬૦ ના 
નૌન્હેમ્બરમાં “હદેશકી નાટકમ'ળા નડાની સરખી બોલાવી ત; 

ુ 

«હેમાં આવેશ તરણું છે।કરીએ! ભજવતી હતી. 

નટવગૈતે ધનધરાપ્તિ-પમાર વગેરે આકારમાં-કે'ી ઢતી અને 

છે તે આ પ્રસગે નેવું અસ્થાતે નથી. મ્હારી 
નઢવર્ગની ધનપ્રાજ્તિ માદિતી પ્રમાણે આજથી દરેક વર્ષ ઉપર 
સુઆાઈની પારસી નાટકમ'ળીઓમાં ૨. ૩૦) થી 

૧૦૦) ર. સુધીનો માસિક પગાર અકેક ન#તે મળતે(, કેટલીક 
સુજરાતી મ'ડળાઓમાં ન્હાના છોકરાઓને ખાવાતું તથા રહેવાતું 
મકત આપી તે ઉપરાત નછીવે; પમાર આપીતે રાખેલા સાંભળ્યા, 
છે, મરાદી અતે સુસમાતની નાટકમ'ડળીએઓમાં પારસી મળા 
નેવે! જ પણુ ૩ાંઇક ઓછે! પગાર મળેછે. મરહમ ડાલાભાઈ 
ધાળસાની મપળામાં ખોરાક સાથે રૂ. ૩) થી તે ૬૦) ર. સધીતે 
માસિક પગાર યોગ્યતા પ્રમાશે મળતો! હતે. આપશી હાલની સ્યિતિ 
નડે ઇંગ્લાંડ વગેરે દેશની સરખામણી કર્વાતી જ નથી. ન્ય્ઠાં મિસ 
ગક્ેનટેરી જતરી તરીતે શ્ત#વાડિયામાં ૪૦૦ ક મળે, દરેક નડીતા 
શ્ોશાક અતે દાગીનાની કીમત ધતાદથ આઔપુરનોની બરોતર્‌ી કરે, 
રહાં આ સર્ખામશીતો પ્રસંગ જ કપ્ઠા! 

એનસાઇકલોપીડિવા બ્દિટાનિકા ઉપરથી *#ણાવછે કે નાષાત- 
ચા નરેોતે સારા દરમાજા મળેછે, શા તે જણાતું નથી. કેટલાંક 
વર્વ ઉપર *શ્રેછ વર્તમાનપતમાં વાંચ્યું હતું કે બશ્રેડમાં આજથી 


€૯૭) 


ચાળીશેક વર્વ ઉપર્‌ થોડાક જ નરોતે સુતાર કરતાં વધારે પ્રાપ્તિ થતી . 
તે હવે પ્રભેક ડુમલ નટતે અથવા ગાતારતે રાત્મના રૂ, ૧૦)થી ૨૦) 
સૂધી મળેછે. સ્મોલકેપોઝ કોર્ટેમાંના એક દાવા ઉપરથી જણાયું દર્ત 
8 એક નાટકમ'ડળીતે દસ દિવિસના ખેલ માટે દરેક રામના ૧૫૦) , 
રૂ. પ્રમાશું રાઈી દતી અને તે વળી બીશ્ત એક જશે ૨૮૦॥ રૂપિયા-» 
ના દરરાત્યતા કરારથી રાખી હતી. આ વધારાતા ફરથી ખેલ થતાં 

પણુ એ મ'ડળાતે રાખનારને બહુ નદ રજા હતો. ખ્ાહાદેશતા 

પદ્ભ્રટટ રા' થીખોના પ્ાઇવેટ સેક્રેટરી બ્રહ્નદેરાના કેળવણી ? 
ખાતામાં રેપ્યુટી ઇન્સ્પેકટરની જગાએથી આવેલા ગૃહસ્થ? 
છે. તેઆ મ્દતે કહેતા હના કે હાલ (છ સ. ૧૯૧૦ના 

નૉબ્હેમ્બરમાં વાત થઈ તે સમયે ) બ્રદ્માદેશમાં ઉત્તમ નટ નટીને . 
દરેકતે દસ મહિનાની મોસમના રૂ. ૩૦૦૦) ( ત્રણુ હનર ) જેટલે 

પમાર્‌ મળેછે. રૃત્નાગિરિમાં આવેલી એક નટીતે દસ માસની 

મોસમમાં ર૫૦૦) ૨, મળતા હતા એમ એ ક્હેતા હતા. ( «હાં 

એટલે ખાહાદેશમાં ચૌમાસાના ભારે વરસાદના ખે માસ ખાદ કરી 

ખાછી દસ માસ નાટકે! થાયછે, ) 





પ્રકરણુ ૧૦ સું. «૧૨... 


ગુજરાતી રગભૂમિ* ન 
પ્રાચીન સમયથી માંડીને નાટક અને નાટયકલાતું એતિહાસિક 
અવલોકન કરવાને સુખ્ય હેતુ આ નિખન્ધના 
(હાલના નાય્કાના મુખ્ય ઉદેશવિષષ આપણા દેશમાં એ કલાની 
પૂર્વના સમય,) શ્િતિતી તપાસ એ છે. આપણા દેશમાં એ 
કલાનો પ્તિઠાસવિકાસ સૈસ્કૃતનાટકોના કાળ 
સુધી આપણું નેઈ ગયા ષિષે* તે સમયતા પાછલા ભાગમાં “કપૂષર- 

પ 


((૮)* 
મજરી” જેનાં કેટલાંક કેવળ પ્રાકૃત (અપશ્ર'શાદિક) ભાષામાં નાટકો 
રચાયલાં જવામાં ચ્માવેછે. તકાર પછી ઉપર એકઃ ખે, સ્થળે ઇશારા ' 
કમોછે તે પ્રમાશે, મુસલમાતોનું રાન્પ ભરતખ'ડમાં સ્થપાયા પછી 
નાટકરથનાતે ક્ષય થવા માંડયો. કેવળ લેપ નહિં યયો! હેય, 'પ્રણુ . 
ધશે જગે ધસારા તો! પ્હોચેશે! જ; અતે ખાસ અભિનયકલા ત લુમ ' 
વત્‌.થઈ લાગેછે. અ કારણુથી એ મધ્યકાળને એોાળ'મી જઈને 
આધુનિક નાટક ઉપર આવવાતે! પ્રસંગ હવે ઉપસ્થિત થાયછે. 
હાલની રીત્યથી ભજવાતાં નાટકોતે। સમય આજથાં આરારે ચાળીશેક 
વર્ષ ઉપર રાર થયે1 એમ ગણુવાતે'અડચણુ નથી. એ સમયતી પૂર્વે 
શી સ્થિતિ હતી તે પ્રથમ ઝડપથી અવશેકત તળે-લેવી અસ્યાતે 
નહિં ગણાય, બહુધા આપણા ગુજરાત અતે ગુજરાતી શાયા એ 
પ્રદેશમાં જ અવલેકેનતે નિયન્ત્રિત કરીશું. માત્ર'પ્રસ'ગવશાત્‌ ઇતર 
પ્રાન્તતી સંસ્થા વિશે ખોલવું પડશે તેટલું બોલીશ; અતે અન્ય ધ્રાન્તોમાં 
નાઢક અને નાટયતા પતિહાસતું દિગૃદર્શન કરવું ધટરો 'તેટલું કરીરું, 
ગુજરાતમાં જતા વખતથી ભવાઇતા ખેલ પ્રચારમાં આવેલા 
પ્રસિહ છે. એ ખેલમાં તાટકતા ખરા તત્તતો 
ભવાઈના ખેલન પવેરા ચતા નથી એ વાત ખાસ યાદ રાખ" 
વાનીછે. તે વિશે થોડીવાર પછી ચર્ચા હ 
કરીશ. પરતું'પાટકની પૂર્વે લોકમાં પ્રચાર પામેવા ખેલ તરીકે લવાઈન 
તે નોધવામાં બાધ તથી. તાટકોએ લૌકિક પધયારમાંથી ડ્ર કાદી 
મૂફપાની પૂર્વે ભવાઈતે! પ્રચાર વિશેવ હતો, અને તે પછી રેતા 
પ્રયાર અતિ ર્સકૃચિત થયોછે, અને હેમાં અશ્લીલતાતો ભ'ડાર 
હોવાને ઘીધે, એ સ'સ્થાને। ક્ષવ એદ્‌ ઉત્પન્ન કરે એમ તથી, ભવાઇના 
એલ અસલ રાહેરમાં સહજ પસંગે મરેલ્લાઓમાં ઠેર ઠેર થતા હતા; 
હવ એ ખેદ્તે માત ગ્મ'ભાછની યાતા વખતે અમવા બમુક દેવન 
સ્થાનમાં અમુક પસંગે, અતે ગામડાંમાં, તે પણુ વિરલ થઈ ગયાણે. 
ભવાઈનો ખેલ કરનારા તે ભવૈયા- એ શબ્દની વુત્પત્તિ હં. ઉ* 


(ગહ .) 


ઘુવ બે પ્રકારની બતાવેછેઃ* એક તો સવ-રિવ એ ઉપરથી કલ્પેછ; 

તે એમ કર્‌ીનેકેરેવ અતે અસુર્વચ્ચે તકરાર થઈ (તાટકતે યસ'ગૅ) 
ક વખત શિવે વિરૂપાક્ષરૂપે અસરેાને! પક્ષ કર્યો હતે] અને નાટકની 
શઆધ્વ યોજનામાં વિરૂપાક્ષે વેશ લીધો હતો માટે સવ તે નટરાજ 
ઉપરથી 'શવાઇવ!' એમ થયું. આ વ્યુત્પત્તિ સ્પણ રીતે કૃત્રિમ અતે 
અયુક્ત છે. બીછ વ્યુંતપત્તિ માવ શબ્દ ઉપરથી કાઢેછે. સ'સ્કૃતે 
નાટકમાં સૂણધારને હેના સહાયકો ભાવ ફરીને માનવાયક શખ્દ 
વાપરેછે; તે ઉપરથી મ: અથવા માવજઃ એટલે કોઇ પણુ નટ 
એમ અથ થયો ગણી, માવજાઃ તું' પાકૂત માવ, મવ, 
થઈ ભવાપા, ભવાઝયા એમ થ્યું. ઝા કલ્પના કાંઇઝ પયમ દરૌતે 
સંભવિત લાગેછે. પરતુ હમાં મે ત્રણ' શ'કાતે માર્ગ ર્હેછે, (૧) 
શ'સ્કૃત નાટકોમાં પ્રચર્તિ શબ્દ હાવા ભવાઈ જેવા, નાટકથી કેવળ 
ભિન્ત, અને અધમ ખેલમાં પવેશ પામે એ સ'ભવતું નથી. (ર) 
માજ એ માનાર્થ શખ્ટતો ખીજે અથે નટ એમ ડલ્પવાતે ,આધાર 
કશે તથી, (નતેકે, કણુખી એટલાને “પટેલ, સુતાર એટલાને “મિ ' 
વગેરે માનાર્થે બોલાવવાના રિવાજના સાદશ્યથી કાંઇક મદદ ભ કલ્પના- 
ને મળેછે, તથાપિ એ તરેઠનો પચાર હતો એમ કાંઇ પણુ 
ઉદાફર્યુ જડે બમ નથા ). (૩) “ભવાઈ” શખ્દ પ્રથમ અતે તે 


ખેલ કરનાર તે “ ભવાપ્નયા ' એ શખ્ઠ પછી-એમ કમ હેોવાતો 
સ'ભવ વધારે લાગેછે. અને તેથી પથમ વ્યુત્પત્તિ “ભવાઇ” શખ્દતી 


હાવી જેધષે. તે ગમે ત્તે હે, પણુ માવ ઉપરથી નહિં બતે; કોઇક 
“ખેલ'ના નામ ઉપરથી હોઈ સકરે. 


જ્યુત્ત્તિ ગમે તે હે પણુ ભવાઇયાનું બીજીં સાતિનામ “તર- 
ગાળ! છે, અને તે રખ્દ હુ. હ. સવ બતાવેછે તેમ ઈ. સ. ના 
૧૪ થી ૧૬ મા સૈકામાં રચાયલા “ઉખાણાસ'મડ”મા વપરાયછું* 

* ? 3૦5 6 પબ. 1 ૦ * 1116 ૧ તાડતલાબાડ બ ધોઢ સત 
10૬૯002110181 ૬૦7૪૬૯૩૬ ૦ ૦તતલદતાડધડ ”; 11. 11, 121015 
12322: 00 27૮ %/ [૮૪ /7૮ 22/૯/૦2. 





( ૧૨૦) 


જણાયછે:--* ધારાલા અનઈ ત્રાગાલા ન ધીરીઇ. ” એમ હેય તો 
એ સમપમાં તરગાળા અર્ચાત્‌ ભવૈયાનુ' અતે તેથી ભવાધતે' શસ્તિત 
સ'ભવિત લાગેછે.આમ હ. છું. છવ બતાવેછે. વળી બતાવેછે કેઃ- 

ભ્રવાઈમાં છેલ બટાઉતે! વેશ ભજવાયછે ત્હેમાં અક્ષર 
અતે એર'ગઝેબનાં નામ આવેછે; હૈમાં માઠતા રાણીના વેશમાંતી 
નાિકા તે ભહમદનમર્‌ (દક્ષિણી) ની શોદના રાજકુંવરી છે; માંટે 
આક વૈશને! સમય ઈ.સ. ના ૧૭ મા સૈકાતી પૂવે નહિં આવે, 
500). 8. માં શરતખ'ડનાં નાટકના ઇતિહાસમાં ત્રણુ સમય” 
વિભા પાડયાછે. ત્હેમાનાો ત્રીજે વિશાગ-નાટકના ક્ષયતો! કાળ- 
૧૪ મા સૈકા પછી મૂકયોછે. તે સમયમાં છૂટાં છવાયાં નાઢકા 
ઉપરાંત કેટલાંક પ્રકસતો અથવા ઠેવા ખેલ-જે'માં વધેતી એછી 
અશ્લીલતા આવતી હેવા-મૂક્યાછે. એ આપણી 'ભવાઈ 'તે મળતા જ 
હરે. આમ 'શવાઈ ને! સમય ૧૪મા સૈકામાં મૂકવાતે અડયણુ નથી. 

આ પતિંઠાસદરા'ન કાઇક ્સેભવિત લાગેછે. પરતુ જ્ય્ડારૅ 
હ, હં, છુવ (હેમના 1136 [રાંડ બ દલ પક્તળત ના નિખન્ધમાં) 
ભવાઇના ખેલતે નાટકતા ઉગ્ય સિ'હાસને બેસાડી એેમ મનાવવાનું કરેછે 
જૃ ભવાઇ તે ઉત્તર અથવા મધ્ય ગુજરાતમાં ઉદ્ભવ પામી જદ્દિ પામનાર્‌ં 
એક નવીન પ્રકારનું નાટકનું સ્વરૂપ હતું, ડારે તો જરાક શકાતો 
સ'કોથ ઉત્પ્ન થાયછે, ભવાઇમાં એક કરતાં વધારે છૂટક છૂટક 
વેશ ભજવાયછે; છેલ બથઢાઉતે!, સે!દતા રાણીતો, ઝ'ાઝૂલણુતો, 
કજેડાતે, ૬રછને।, વ્હોરાને,, વગેરે વગેરે. હેમાં કોઇ વિશેષ સ'શ્લિષઠ 
જૃત્તાન્તની ગૂ'થણી હોતી નથી; બહુ તો એકાદ વાર્તાલાપને સ્થાન 
મળે». હેવા અસ'બહ ખેધોને નાટકતું નામ અપાય નહિ". સાટે 

* આ ૬પરઘી માત્ર એટલું # કહેવાય કે એ વેશ ૧૭ પા સેક 
પછી દાખલ થપેતેઇ લવાઈના બધા વેશ એષી વખતે જ હત્પન્ત થમૅકા 
એમ માનવાને કાંઇ કારણુ નણી. વખતે! વખતે પ્રસ“ગપરત્વે નવા નવા 


વેરા 9મેરાયલા એ સ“ભવસિષ્ઠ જણાયજે તેમજ નહતા વેરાત્ો નવા પ્રસંગ, 
મામ, ઇત્યાદ્નિ ઉમેરા પણુ સ'ભતિત છે, ૨૦-૬-૬૩. 


કી "૧૭ 
(૧૦૧) 


નાટકની પૂવે પ્રચરિત ખેલ તરીકે, અતે હેમાં અનુકરણુતો અંશ 
પ્રધાન જેવાને લીધે સાદું ગેતિકાસિક દર્શન કર્યું અસ છે. એએ 
ભવાપતી સ'સ્યામાં અશ્લીલતા તે પ્રાણુમૂત અંશ છે; જેકે વસ્તુતઃ 
તૈમ નથી. પરતુ અધમ જતસમાજતા *અધમ વિકારોતે અધમ 
રીતિયે ઉત્તેજિત ઝરવાતી ઇચ્છાયો એ અશ્લીલતા એ ખેલમાં 
બતપ્રોત થઈ ગયેલી જણાપછે, એ અથ્થીલ ચંઇ છૂટે! પાટી 
ભવાઈને વિશદ કરવાતે। સ્તુત્ત-પર'તુ, ભતાઇયાની પ્રકૃતિરૂપ ખની 
ગયેલી રેવોતે ધીધે તયા અધમ જતસમાજમાં પ્રિયતા સ'પાદન 
કરવાના એ લેોકેના લોભતે લીધે નિષ્ફળ-પ્રયાસ મરટ્રમ રા. સા. 
મહીપતરામ રૂપરામે ફર્યો હતા. આખર તિરાશ થઈતે એએ એ એ 
થ્રમ પડતો! મૂકમે!. 


ભવાઈ કરતાં કાંઇક અમુક શૃત્તાન્તતા અભિનય તરફ વધારે 
ઉદૃશ રાખતાર એક વ્રજભાષામાં થતા ખેલ્ેની સસ્યા નાટકોની 
ઉત્પત્તિ પૂવેં વી એ ઉદ્દભવતે કાંડક પ્રેરનાર અજ્ઞાત બળી તરીકે 
પ્રવર્તતારી હોઈ નોંધવા લાયક છેઃ “રાસધારી' ના નામથી ”નશીતા 
લોકોના ખેલ. આ ખેલ ઝુજરાતમાં હાલ પ્રચારમાં ખડું નથી. પરતુ 
વલ્લભ ્સપ્રદાયે પરિચિત કરેલી વ્રજભાષામાં ભજવાતા અતે હેમના 
સ'સ્કાર્થી ધડાયલા જતમ'ડળને વિરોષ પ્રિય થયેલા એ ખેલો કોઇથી 
અળણ્યા નહિ' હોપ. કૃષ્યુચરિત્રિમાંથી અમુક જત્તાન્ત લઈને તે 
ભજવી દેખાડવાતો ઉદ્દેરા હેમતો હોયછે. એ ખેલ મહેલ્લાઓમાં 
વગેરે સાધારણુ સ્થળે ભજવાયલા મ્હે* દીઠાછે. અને નાટકને અર્ચેર'ગ* 
ભૂમિ, પડદા, ચિત્રા, વગેરે બાલ સાધતોની-અપેક્ષા ભવાઇના ખેલતી 
પૈ દામાં પણુ નથી હોતી. અભિનયકલાતું ખાસ પ્રદ્શન હેમાં 
જાણ્યું નથી. દસેરાના દિવસોમાં ઉત્તર હિન્દુસ્તાનમાં રાવણુતો તધ 
ઇત્યાદિ રામચસ્ત્રિતા ખેલે! યતા અને હજી પણુ પ્રચારમાં હેતા 
આપણે સાંભળ્યાછે, તે પણુ આ સ્થળે સ્મરણમાં આણુવા લાયકછે, " 

સા સમ્યમાં-અર્થત્‌ ભવાઈ એ જ જતમ્‌ડજાર્તું મુખ્મ 


€ ૨૧૦૨૩ 


વિતાદસાધન હતું હેતરાર્મા-આજથી આશરે ચાળીરૈક વર્ષ ઉપર, 
શુજ્સતમાં એક નવો મવાડ દાખલ થવાતો પ્રસંગ આગ્યો, દક્ષિણુન 
માંથી એક નવા પ્રકારતી (દક્ષિણમાં તો પૂર્વી પ્રચરિત) નાટક- 
મૃહડળીએઓ આવવા લાગી, હેમના ખેલ સરાડીમાં જ યતા દતા;' 
માત આખર આવેલી એક મ'ડળી હિન્દુસ્તાતીમાં ખેલ કરતી હતી. 
હેમાં ખફુધા પૌરાણિક કથાભાગ, કતચિત્‌ લોકિક વાર્તાકૃત્તાન્ત, 
વગેરેના અભિતમય થતા હતા. એ ખેલેના સ્વરૂપનું જરાક વિંગતથી 
વર્ણન અદિ' મૂકું; કેમકે હવે એ પ્રકારના ખેલ ( ગામડામાં 
ફવચિત્‌ ક્વચિત્‌ થાયછે તે બાદ કરતાં) દક્ષિણુમાંથી પણુ લુપ્ન 
ચયા જણામછે. 


બરમ્ભકાળમાં આવેવી દક્ષિણની નાટકમડળીઓના ખેલેમાં 
પંછીના વખતતી મ'ડળાના ખેલો કરતાં અભિતય# વસ્તુવિકાસ, 
વગેરેમાં શિથિલતા વિશેષ હતી. પર'તુ સર્વતું સામાન્ય સ્વરૂપ કાંઇક 
થા પ્રમાણે ઇતુંઃ-- 


પ્રથમ સૂત્રધાર પોતાના ગાયકમ'ડળ સહિત પ્રવિદ્દ થતો; 
મૃદ્ડ્પર, ત'મુરો, મરા, વગેરે વાઘસામમ્રી આ મડળની કને 
હોતી. મ'ગલ સ્તવેત વગેરે ગાઈ રલ્રા પછી ગણુપતિતું આવાહન 
કરનાડું ગીત ગવાતાં, સામાન્ય દોરી ઉપર કડીએએ લટકાવેલો 
પડદો સરકી, ગણુપતિ પમટ થતા; કૃત્રિમ સૂઢવાળુ* મ્ડે! પ્હેરેલો, 
કૃત્રિમ ચાર ઢાયવાળો, મ્હાટા પેટવાળા, નટ આ વેચ ધારણુ કરતો. 
સૂત્રધારતે વરહ્વત આપી એ વેટ પાછે પડદામાં લુપ્ત યતો. પછી 
સરસ્તતીતું સ્તુતિપૂ્વક આવાદન થતાં, મોરનાં પીંછાનો કલાપ 
પાછળ ખાશી, આગળ પેટ નીચે કૃત્રિમ મોર ( લાકડાતો » ખાધી, 
સેરર ઉપર્‌ બેઠેવી એમ આભાસ આપતારી, સરસ્વતી પ્રગિદ્ટ યતી, 
અતે સૂત્રધાર તથા ગાયકમ“ડળનતા ગીતવાવના અતુવાદમા ઘૂધરા 
થાધેલે પગે કૃત્ય કરવા લાગતી; એ પણુ સૂત્રધારને વરદાન આપીને 


(૨93). 


પડદા પછાડી લુ થતી. પછી વિદૂષક લીંભડાનાં પાંદડાનો બારે 
ફ્ાળિયામાં પુષ્કળ ખોશી, વિચિત્ર વેશ ધારી, પગે ઘૂધરા બાંધી, 
પ્રવેશ કરતો. કાંઇ ટોળટપ્પા કરી એ'તો ખેલતી સમાપ્તિ સધી 
રગભૂમિ ઉપર્‌ જ બહુધા, વચ્ચે વચ્ચે આવતે જતેદ હોઈ, રહેતે; 
ખેલની વચમાં કાંઇક વિક્ષેપક બનીને ૬૮ હેનાં ટોળ ભેળવતે!. સૂગધાર 
અતે ગાકકમ'ડળ ખેલ સમમત્ર વખત ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ જ રહેતા. તે 
એટ્લે ચધી કે એ ગાયકમ'ડળ પત્યેક વેરા-પવેશક કૃત્તાન્ત-આવતા 
પ્હ્લાં હૅના આગમનસૂચક ગીત ગાય; પછી તે પ્રવેશ થાય; અને 
ગાયકમ'ડળ આખ્યાનમાંની ગીતિયેો વગેરે પધગીત ગાય, અને અભિ* 
નય કર્તાર નટ ત્હેતો મદ્મમાં અનુવાદ કરે. આમ જ અભિનય થતે।. 
નટતી સ્વતન્ત્ર અભિતયતી પ્રદૃત્તિ જ ન્હોતી; ગને તેથી સૂત્રધારતું 
ગાયકમ'ડળ તે ત્તાપડાંત્સાં [₹૦1101૯₹ (ગાનકર્‌ પ્રેરકજન ) 
બતવા કરતાં વધારે પદવી ભોગવતું; પવ ભાગતો અથ ના સમઝ” 
નાર જતમ'ડળને માત્ર વયતથી અસર ઓઇ યાય તેથી તે તે પાત્ર* 
જતતે। વેશ ધરી અતુવાદથી અને ઝવરચિત્‌ વાર્તાલાપ વગેરે જૃત્તાન્તના 
અભિનયથી આખ્યાનતું અર્યનિરૂપણુ કરવું એટલું જ અભિનય 
કરનાર નટવર્ષતું કાર્ય હ્વું. આ યોજનામાં એક ગુણુરૂપ * સુધારા 
તરીકે મતાતો કરમ એક બીજી નવી દક્ષિણી મ'ડળામાં દાખલ થયો 
હતો. તે એ કે ગાયકમ'ડળની સાથે સાથે વેશધારી નટે। પણુ તે તેં 
ભાગ ગાતા હતા, અતે પછી પાછા ગધમા હેને! અતુવાદ કરતા હતા. 

, કાલક્રમે નટવર્ઝતુ” આ ગાયકગણુતે તાખે રહી વર્તવાતુ 
ગૌણુપદ સધારી કાંછેક વૃત્તાન્તાભિતય, વાર્તાલાપ; વગેરેતે! ભાગ 
વધવા માંડયો, અને અંતે સહુથી છેવટ આવેલી એક રામભાઉ 
નામના માલિકની નાટકમ'ડળી આવી, ઝીજરાત કાઠિયાવાડમાં બહુ 
ફરી. રહેશે હિન્દ્સ્તાનીમાં નાટકો ભજવવા માંડયાં ત્ડેમાં વૃત્તાન્તતાં, 
અભિનયને અતિશય અપ્રભાગે રાખેસે! હતો, અને તેથી એ પધાર્‌ 
લોકપ્રિય ખેલ થયા હતા. 


( ૨૦૪) 


: મ્ારમ્ભકાળની દક્ષિણી મ'ડળાના આખ્માતના અથદર્ચક 
ખેલે! બહુધા'સમઝાવા કઠણુ પડવાને લીધે હશે ફે કેમ પણુ તાટકતે 
અંતે એ લેક એક “કાસ ” (પ્રકસત) ભજવતા- હતા, રમૂજ 
ટી વાર્તાનો કેવળ ગઘમાં જ અભિનય કરી જનમંડળતી ઊતરતી 
ખુદ્ધિશક્તિને સમઝાયડઃહેવો કરમ આમ સાધવામાં આવતે! દતે. 
જ કાર્સ તે અને સખ્ય નાટકતે કશે ર્સમન્ધ હોતો જ નહિ”. 

ભવાઈના કેવળ રસમોજનાહીત અને અશ્ડીલ ખે્તેના અ" 
રૃચિકર કાળના અનધકારમાં આ દક્ષિણુની મ'ડળીનાં ગમે ત્હેવાં કાચાં 
અને કલાહીન નાટકેએ પણુ કાંઇક વિશડ્તિ! અને જ્ઞાનદીપ્તિતે! 
પકાશ દાખલ કર્યો. હેતુ" પરિણામ અમદાવાદમાં કાંઇક મૂર્ત રૂપમાં 
ભાવ્યું હતું. એ મ'ડળીઓતા નમૂતા ઉપર જ અમદાવાદના ગાન્ધર્વ 
વર્ગમાંના એક ખે સખ્ય જણે ગાન્ધર્વ તથા તરમાળામાંયી થોડાંક 
માણુસ એકક કરી એક તાટકમ'ડળી સ્યાપી, ઓખાઠરણુન। આપ્યાન- 
તૈ! ખેલ એ દક્ષિણી મ“ડળાના નમૂતા ઉપર ભજ્યા હતો, પરુ 
આ મ'ડળાતુ' જવત અત્યન્ત ટ્રક નીવડયું, આ બનાવ તોધવાનુ' 
કારણુ એટલું જ જૈ જનૃમ'ડળમાં બા નવા કમતી અસર કેવી -થઈ 
તે કાંઇક કલ્પનામાં આવે, - ન 

આ સમય પછી કેટલાંક વર્ષ સૂધી કાંઇ! નાટયેપ્રરૃત્તિ જણાઈ 
નહિ”. પરતુ નોટયાભિનયતી જત્તિ જનમંડળમાં કાંઇક જગત થવાવું 
કરતી હતી. હેના અલ્પ ચિહ્ન તરીકે એક વાત” નૌધવી ન્ેઇષે. 
કવિ દલપતરામ કતે કેટલાક યુવકે ગયા અતે કશું ૧% નાટક ભજવ- 
વાતો વિચાર છે માટે આપ કોઇ સરસ નાટક રચી આપે(- કવિ 
ખોાલ્યાઃ-“ ઠમારું લક્ષ્મીનાટક છે તે તો એકવાર ભજવે,” એ 
લદ્ષમીનાટક હાલ કે!ઇ જણુતું પણુ નથી અતે હેમાં બહ સસારતા. . 
નાટક તરીકે છે પણુ નહિ', એટલે ઉલ્લાસ એટલેથી જ રાખ્યે।, ઉપર * 

ક આ મહળીની કલ્પના ઠરીને ઊભી કરનાર ગાન્ધર્બ ફૃતોહલાયે 
કમદાવાદ પ્રાય્નાસમાજમાં આરમ્સંથી ગવૈયા તરીકે નેડાઈ ને મરણુપયૈન્ત 
આશરે ત્રીસ વષ" કરતાં વધારે સમચની સૅવા અવિરત ઠરી હતી,” 
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“ #તૈ પછી કેટલેક વર્ષે રા. શ્પુછોડસાઈ ઉદ્મરામે પોતાનાં નાથો 
શજવાવવા માટે સ્તી કરેકી રાણાના શિક્ષકે! વગેરેની મેઠળી ચાપસીી 
નજર્‌ આમળ ખાવૈછે. એ મૈડળી સ'ગીતની બાળવમાં કાતરરાજવી 
સડી કરતાં ચહ્પિાતી દતી હેમાં સશય નથી. પરંતુ અભિનયતા 
હેલ્ાવિંધાનમાં અરસિકના જ જીતી દતી. કૃત્રિમતા, અસ્વાભાવિકતા, 
પાત્રતાત! સ્વરૂપતી પરીક્ષાની સ્મશકિત, વગેરે લક્ષગ્ાએ મેડળીનાં હતા. 

લગભગ એ જ સમયમાં, પણુ કાંઇક ઉપ્ર્તા સંચઘત પછી 
એક મે વર્ષમાં, મરહ્મ કવિ તમ શર્સકરવી પ્રેરણાથી એક બીજ 
નાટાર્મળ॥ ઊભી થઈ, અતે દેશે એ કવિતાં “સારશારુન્તભ' અતે 

“ટ્વીપદીદર્ધન ' ના ખેલ કર્યા. એ ખેલમાં કાંછક પેલી “મહેતાન 
૪ખો”ી ્શંડળા મરતાં અલિનયકલા સારી: દતી, પરંતુ સ્વતેત્ર દાંછયે 
હેવી ઉત્તમ નહતી, અતે હેમાં વળી અંદોતી વચમાં અંમકસરતતા 
ખેલ પવળ અર્તબ્રદ્ધ જ દાખલ કરી માત્ર લેકસંધતે આકર્ષવાતો 
* દેતું રાખેલ હતો તે અનિષ્ટ સ્વરૂપ હતું. _ 

ભાટલું પધાદ્વલેક્ત બસ છે. હેમાં દષ્ટિગાચર કરેલો સમય 
અહુધા પ. સ. ૧૮૭૫થી ૧૮૮૦ સધીમાં આવી ર્હેર. તે 
પછીનાં વીસ પચીસ વર્ષેમાં આધુનિક નવીત નાટકમ'ડળીએ 
અને હેમતા* સ'પ્રદાપ ખડું ત્રરાથી ઉત્પન્ત થઈ ફેલાવ 
પામ્યા જપ્ઠયે ષિયે. એ સપ્રદાધનું સ્મૂધ વરુત .કર્મિ તો 
સ'ગીત ઉપર્‌ વિશ્વેષ લક્ષ, છતાં સ'ગીતમાં કૃત્રિમતા તથા થાસ્રીય 
દાષ અને રસક્ષતિ, નાથ્યકલાનુ' બહુધા વિલ્લેપત, અતિવાસ્તવિકતાને 
પૂકતારી દશ્ય સામમીતા આડમ્ખરતું અનિષ્ટ સેવતા, નાટકતી 
વસ્તુમાં મહૂધા અસારતાં, લોકસબતી અધમ રૃતિયોતે ઉત્તેજત 
જ્રાપનારપ્રકાર-જે'વા કે અયોગ્ય પ્રસગે તે અયોગ્ય રીતે હલકે! 
હાસ્યરસ ડેર ઠેર રેડવા, સામાજિક ઉત્કર્વતા બ્યાપારો ઉપર ₹થા 
બારોપ અતે ઉપહાસ, ઇયાદિિ--આ લક્ષણરેખાએથી એ વર્ણુત 

કાંછેક અંકારો, શા સ્વરૂપ બહુધા આધુનિક ગુજરાતી રતભૂમિતુ જ 
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છે. આધુતિક મરાડી ર“ગભૂમિમાં તે અભિતયકલાવિધાવની રસિકતા 
તથા ચાતુર્ય, સ'ગીતની ઉત્તમતા, વગેરે સદશ જ્તેવામાં આવેછે; નને 
જુ હેમાં પણુ લોકસચિતી પૂન્તતે લીધે અનિષ્ટ પકાર પેદા જણાયછે ખરા. * 
આ અનિષ્ટ દશામાંથી રગભૂમિતો ઉઠ્દાર કરવાતા સ્તુભ 
હૈતુથી મરહ્રમ ડાલાભાઈ ધોાળશાએ કરેલા પ્રયાસનુ" આ અવન* 
હ્ષોક્નમાં વિસ્મરણુ થવું ના ન્નેઇયે, હેમને! હેતું ઉત્તમ અને સ્તુત્ય છતે!. 
પરતુ અતેક કારણોને લીધે સિદ્ધિ પ્રા ના થઈ. લેકસ'ધતે ઊંચી 
ર્સક્રોટિમાં ચઢાવત્રાતા સદુદેશથી એ સ'ધવી ર્ચિતી ઊતરતી કક્ષામાં 
આખર ઊતરવાની વિપરીત ગતિ સ્તીકાર્વાને લીધે સ'ગીત તેમ જ નાટક- 
વૃત્તાન્ત તથા ર્ચતામાં સારહીતતા જ આવી; અતે નટવર્ગ અશિક્ષિત 
જનમ'ડળમાંથી સ'ધરત્રાતે લીધે અભિતયમાં પણુ કલાવિધાનની 
સિદ્ધિના થઈ, હેમતે આ બાબતમાં રોષ દેવાતા હેતુ નથી. હેમતી 
મુસ્કેલીઓ એ!છી ન્હોતી. શિક્ષિતવર્ગેમાં સંગીતપરતાનતે અભાવે 
તેમ જ નાઢકતા ધ'ધામાં આખરૂ ના મનાવાતે લીધે એ વર્ગમાંથી 
કાઇ દાખલ થવે। કઠણુઃ ભવૈયાના વર્ગમાં કાંઇક પરંપરાગત સેગીતના. 
સ'સ્કારતે લીધે એટલી ખાબતતે। માર્ગે જરાક સરળ છતો, તેથી 
અરિક્ષિત ભવૈયા વગેરે વર્ગમાંથી નટાતો સંગ્રડ ઘય બ્રાગે હેમને 
કરવેદ પડયે. આ શિવાય બીજી પણુ સુશ્કેલિયો હરો. પરંતુ વસ્તુ- 
સ્થિતિ શી ચતી તે કહેવા માટે કહેવું પડેછે કે સરૃચિ અને કલા- 
વિધાનનાં બલિદાન કરીને છૈમશે કાય આરમ્ભ્યું અને ચલાવ્યે ગયા. 
સાર્વજનિક રંગભૂમિની આ સ્થિતિ હતી, અને છે. પરંતુ કલાના 
પ્રેમથી ખાનગી ઊભા કરેલા નાટયખેલ્ષોેની સ્થિતિ ધણાં વર્ષેયી. 
અતેક કારણુ।ને લીધે જુદી જ લતી. એલ્ક્ન્સ્ટિન તથા ડેકન કેવલેનનેના 
વિદ્યાર્થીઓનાં સંસ્કૃત તથા અંગ્રેજ નાટકો અભિનયમાં ઊંચાં કલામય 
તત્તતધી ભજવાતે આજ ૩૫-૪૦ વર્ષ થઈ ગયાછે, ડઈકટર ભાંડાર્‌- 
કર અતે મરઠ્ઠમ કાશીનાથ ગ્ય'બક તેલ'ગ એ અભિનય મારે-- 
ખાનગી વખતમાં શિક્ષણુ વખતો વખત આપતા મ્ડે* ન્નેયેલ્લાછે. 


( ૧૮૮) 
પરતુ માત્ર થોડી સચતારૂપ જ ફ્િંક્ષણુ હું. બાકી સર્જ વિધાર્થી” 
ઓની આત્મરાક્તિનું 77 ફળ હતું; તાપણું થોડીક સૂચનાઓમાં ઉત્તમ 
૪ીમતી તત્ત્વો એએ બતાવતા હતા. તેમ જ મરઠપ પ્રોફેસર કાથવટેએ 
પણુ બે પ્રકારનાં સિક્ષણુ પોતાના વિવ્વાર્થીગોની ચેડળોને આપેલાં 
નણ્યામાં છે. હાવી ઊંચી રસિક વિદ્ત્તાની ૭યામાં ઉતમ કલાવિધાન 
સધાય હેમાં નત્રાઈ નથી, પરતુ એ અપવાદરૂપ સ્થિતિ ગણુવાતી 
છે. વિદ્યાર્થીઓનાં આ પ્રકારતાં નાટકોમાં પણુ અનિર રુચિયેતેદ 
મ્રવેશ થતાં ક્ષતિયે! થાયછે, તે સુજરાત કોલેજમાં ભજવાયલાં કેટલાંક 


નાટફમાં નજરે પડયુંજ્ઠે, $ % 
સમતા, જૂાઈ રહા 
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અન્ય પ્રાન્તોની રંગભૂમિ. , ન્- 

,, જાપણી ગુર્જર રંગભૂમિની આ સ્થિતિ નનેડે થોડીક સરખામણી” 

કવા માટે આપણા દેશના ખીન્ત પ્રાન્તોની રંગભૂમિનુ' ધેર્ડક દરીત 

કરીશું તો કાંઇક જુર પ્રકાથ પડશે, માટે એ પ્રદેરા ઉપર તરત 

સ'યરણુ કરી જમે” માહટમ હું, હં. કૃુવ *“ 1130 રિંકટ ૦7 

પદ 7પ 10 દી૯ ક ૦વેટાત 47૩727 17€102001તડ રઝ 
1તૌત્ર ' વિશેતા પોતાતદ નિબન્ધમાં લખેછેઃ-- 

ી #: 78 1005૬ [05૯ 1017 ૦ ૬500181280 ઇટ 

1ટફર્પાદડઃ (1) 1ળ ધ૦ 7૦-ડતટાંડી [૩૯4૦ 10 પબર્તહાઇળ 

તીત ૯1800તદ ૯%૦૦૩% ઉ0]ત૯તઈ પતતે ૨15 ૦4- 

! છાપરા 12030 વત્તતાત, (2) 51તત, 71801, ઇં, 


૩૦૪્યાઇ કત ઈત/શે, [૩૦01225 તતા તરત 70 
તંત ત1045 ત જ, 3010 તડ હાતે ગોતા પતત દ£205- 

ક જ ાડતા૦0ક ૦ દલ કેદ 10100030બાતાં €૦૩૪૯ડડ 
ર 0તપર્તાડાડ” (1802 4. ૪ ) ૫. 332 «વો. ર 


(૧૦૯) 


1ત0%ડ 1₹0108 58ર્ડા: તદ ૦૬ પત્તતત્તશતવ લૌત્બજુપલડ 
લદ્રાટર્તે નાટક 11૮૮ 11૦૩૦ ૦ 122)તત વધત ત ૯પ]ત.- 
1; ઊ ઉણાંતત્તેદ ધટ ૮૦1010611૮€11€1૬ ૫૪5 તલત 
સૂત (0૦ (3) ત્તાનેદ્ય નાટક તળર્ત ભવાઈ ૩૦ ૯૩: દડ ૦1 
€0૯૧॥ [ર્દા૦#ટ દલ 1410 ત્ટાઇપત? 4. €. ૦% (1૯ ૦1૦ 
ઊન, તતર્તે પાં પપ «75745 રલ 4ગલાાતાદપતડ તાતે 
પત્રાદ01ત 1 દૌર 1713 2॥ત 18110 વટાપપંલડ ૦૮ 110 
૦00; વ્વ્ર્ત (4) 10419 િલવ૦વાત'ડ *પ્રાકૂત 
પ્રભાકર ડઘદત્તત 95 છાલા ૫/૦ણાતે ૪£૦૬૫૩[૩૦ડ૯ ત્ર તૈઇત॥1- 
દ્વ 1ંધ્ટાતતદણત૦ 1 ઉપ]ંકત્દ. 11005 ઉબપ]ંતત્તાા 15 [7૦૫- 
હવ 1૦ 06 ૯૮11૦૬ ધત દર ૦11૯ા* ૪૦100૧0૫11૩ 11 
15 [૦૦૫૪ 121૦3૦ દ્વપ્ર્ત તંત્તા11૧. 257 ડડ ]21૦5૯10દ 
વરણલે પિંપા'૦ 1૫51019 દ્વ 1ધ5 [૩5 136 €વૃપઢ11) 11૫0%૯5૬- 
10છ.થપર્ત ૯11012110છુ- ” 

ભા અવલેકનમાં ન્યૂતાધિકતાઓ છે, તે હિન્દુસ્તાનની ખ્‌ીજી 
દેશી ભાષાઓમાં નાટકતા સ્તરૂપ તયા ઇતિહાસ વિશે મ્હે* પદા 
કરેલી માહિતી નીચે તોધુંછું તે ઉપરથી જણાઈ આવરે. એટલે 
ઉપરના ઉતારાની ઝીણી પરીક્ષા કરીતે આ સ્થળે કાલક્ષેપ નહિ" 
કડું. માત્ર ન્યાય ખાતર એટલું કહેવું જેઇશે કે હ. હ. ઘૃવના 
શનમાં હિન્દુસ્તાનની દ્રાવિડ ભાષાએ નહિ' હોય, માત્ર આયૈ- 

# ગ્રેમાનન્દની કૃતિ તરીકે પ્રગટ થયેલા “રાષદશિંકા સત્યભામાખ્યાન'- 
ની પ્રસ્તાવનામાં “તાટકને સ્થળે કોઇ પણુ પ્રાકૃત ભાષામાં આખ્યાન રાખ્ટ્ટ 
ચાવો? ઇત્યાદી માટે સૂત્રધાર કને હેમાચાયપ્રણીત “માફૃતત સભાકર* 
ના પ'થાણૃમા સૂત્રતું પ્રમાણુ અપાવાયુંછે. આ ત્તારુતક્રમાકર નામના 
ગ્રન્ય માટે પુષ્કળ અન્વેષણુ કર્યાં છતાં હેના નામનિરાતનોા પત્તા લાગતો 
નથી. સ્ત. ચમનલાણ દલાલે પગુ મ્હને ઠડેલું ક એ નામને! ગ્રન્ય હતિ” 
પણુ, નેનભ'ડારોમાં, યાદીઓમાં, કોઇ પણુ સ્થળે, નેય કે ન્તથ્યો તથી, એ 
કૃત્રિમ અને અસત્ય વસ્તુ જ ઊભી થયેલીછે. 





(૬૨૦૭ 


જ્ઞાયાએ; જ ઉદિષ દરી. પર'તુ 'હિંનદુસ્તાનની દેશી ભાષાગા એમ 
સામાન્ય ઉલ્લેખ કર્યોછે તે સાઠસતું દાર ઉઘાડેછે; નેકે નિખન્પના 
જ્ઞામનિદેશમાં તો /)/4&0 એમ વિથિશતાદર્શુક રાખ્દ છે ગેટલે 
મંઇક રક્ષણ મળશે, ઝે ી રી 
” ગ્રંથમ મરાઠી નાટકો લધયેઃ મદારાષ્ટ્રમાં ર'ગભૂમિ ઉપર નાટક 
ભજ્વવાતો આરેમ્સ કચ્ઠાર્ધી થયે! તે નિક્ષિ- 
ગહારાષૂમાં રંગભૂમિ, તેતાથી કહી સકાય એમ નથી. પરંતુ ઘણા 
ક પ્રાચીન સમયથી ન્નહેર ઉત્સવોને પસંગે નાટકે 
શજવવાતો પ્રયાર હતો એમ જણાયછે. જ 

નાટકોની વાર્તા આરમ્લકાળમાં પૌરાણિક” ધસ ઉપર રચાતી 
દતી. '૪ દેવતાતાં પરાકમે, દશ અવતારતા સંતત્ધી શપ્તાત્તો 
વગેરે ખહુવાર્‌ ગામડાંએની રંમમૂમિ ઉપર ભજવાતાં હતાં. નાટકના 
ભારમ્ભકાળમાં મહારાષ્ટ્રના જિલ્લાએમાં કર્ણાટક તરદ્થી નાટફ- 
સ'ડળીએા આવતી હતી. સૂંતધાર અને વિદ્ધક લાબા કાળથી ષરિચિત 
છતા, નાટકના આરમ્ભમાં ગણુપતિ અતે સરસ્ત્રતીના વેશ હમેશાં 
આવતા હતા, અતે સૂત્રધાર ખેલત! વિજય માટે તેઆતોા આશો- 
ર્વાદ માગતો હતો. ગામડાંતી રંમ્બૂમતિ ઉપર એક બીજી તરૅઢતો 
ખેલ ભજવાતા છતો, ત્ડેતું નામ લિત. આ કાંઇક પ્રકસત (₹200) 
જેવો ખેલ હતો, અતે ત્ડેમાં ધણા હસવા જેવા નકવખેલ યત્‌ હત!, 
ઉપર્‌ કહેલા ખેલ હજી પણુ કેટલાંક ગામડાંઓ માં નનેવામાં આવેછે. 
- _ ર્રંમભૂમિતી શંર્યા અવિચ્છિન્ન ચાલી આવીછે, અને ઉત્તરોત્તર 
હમાં પ્રગતિ થતી આવીણે. 

4૫૦ કરતાં વધારે વર્વ ૫ર પરશુરામપેત તાત્યા ગાડખોલેએ 
ઉત્તરરામચરિત, સૃચ્છકટિક, વેણીસયાર ઇભાદિ સૈસ્કૃત નાટકોના 
ભ્રાષાન્તર્‌ કરયો] હતાં. બીજ સેસ્કૃત તાટકોતાં પણ ભાષાન્તર્‌ થવા 
ક્ષામ્યાં અતે એ રીતે અતુકરણુ ચાલ્યું. 

ન આ માહિતી સળ્યે પ'રક વર્ષ થયાં. ટં તેથી ૬પ કરતાં વધારે 
એમ હહી સકાય ) કે 





( ૧૬૨) 


“ શરાઠડી નાટકો લખતારાએમાં આંદ્પિસ્યમાને! એક કુરુંદવાડતા 
વિષ્યુપંત ભાવે હતો. અણયુ! કિકષૌમકરે હાલના સગીતનનાટકા 
સોકરૂઢ ક્યા 'સમીત-શાકુન્તન' અતે ્‌સંમીત-સૌભદ” હેણું રચ્યા; 
પૂર્લોકત નાટક લમમગ ભાષાન્તર હતું અતે. ઉત્તરેકત મડાભારતમાની 
કષા ઉપરથી સ્ડર્ષકૃતિ રૂપે રચેલું હું, અ સમયમાં ભીત્ત લેખકોએ 
પણુ હાવા પ્રયાસ આર્‌ભ્ના, અને દરેક વર્ષે નવા નાઢકોતી સપ્યામા 
વધારો થતો! જય»ે. ક 


હાલતા તખતમાં અ'ગ્રેછ અથવા ફે'ચમાથી હાસ્યરસ નાટકે! 
અને કરુણુરસનાટ્કોના ભ્રાષાન્તરો અથવા સ'યોજતો મરાઠી નાટક- 
સાહિત્યમાં ઉપેરાવાં લાગ્યાછે. કાવા લેખદદા બતેક છે હેમા મુખ્મ 
શ"કર મોરે! રાનડે છે સામાજિક અથવા એતિડાસિક વિષયે! ઉપર 
પણુ કેટલાક નવા નાટકે પ્રમિ્ઠ થયાછે અંતે રંગભૂમિ ઉપર ભજ 
વાયાછે. જૂતા મરાઠી નાટકસાહિત્યમાં કરુણુમ્સનાટકે! ન્હોતા. 
નાટકમાં ગધ અતે પવતું મિશ્રણુ હોયકે જૂન! કાળમા પણુ તેમ જે 
૬તું કેટલાક કેવળ ગદઘતાટકો પણુ છે. 


નાટકમાં સ'ગીત પણુ ભળેક્ષું હોયછે, અતે તે નાટકના દેઠ- 
અંરા તરીક્રે જ. નાટકમાં વિટ્ષકતે દાખલ કરવામાં આવે? જૂતા 
નાટકોમાં પણુ વિક્ૂષકર્નું દર્શન છે, વધારે નતૂના કાળના નાટકોમાં 
રા'ખાસુર તે વિદૂષકતે સ્થાતે આ4તો હતે. આપાત્રતો વેશ 
સામાન્ય રીતે પુર્વા ભજવેછે. માત્ર હમણા હમણામાં અ્રિયેો નટ 
વર્ગમાં દાખન થ4છે નટતો ધધે પુસ્પોતે માટે પણુ આબરૂદાર 
ગણામો! નથી. પરતુ કવાત્રિય જને! અભિનય કરૅ તે હવકુ” ગણાતું 
નથી અભિનયકવા કમે કમે સુધરતી જાયછે કષાપ્રિયજતોનો અભિન 
નય હાલ થોડા વખતથી જ પચાર્માં આત્રવોકે અતે તે આગર્‌ન 
દાર ગણાયછે. 
તામિલ નણ્કો એતિડાસિક ફાળની પૂર્વે અસ્તિતમાં હતાં, 
હેમાનાં હાલ એકકે રલ નથી. ૨૪ મા 


( ૧૬૨? 


તામિક તાટે# સૈકતા અન્ત સમયે ર્ચાયલા સક જ. નાટક 
? દ“ભઅરિચિંદ”'તહદ્મિનદ) તો શ્યઝેજીમાં અતુન. 
વાદ માલૃમ પડેછે; હાલતા સમયમાં કેટલીક કાપ્રેમી મંડળીઓ 
જૂતી વાર્તાગા, આખ્યાયિકાએા, વગેરેતે ગવ-નાટકના રૂપમાં મૂકે” 
છે; કવચિત્‌_ સંગીતમાં મૂકેછે. અતે તે સ'સ્કૃત સ્રયવા રોફસ્પીગરનાં 
નાટકના બંધારણુનાં હોયછે. એ તાટકો તેએ લજવેછે. તાઢકતો 
ઘૃધે( કરતારી શે!ળાએના કરતાં આ નાટકોની રચના સારી છેથ” 
છે. પ્રામીત તામિઘ નાટક હમેશાં સંગીતમાં રચેલાં હતાં. “ શીલપ્ય 
થિકરમ્‌'% નામતા તામિઘ મહાકાથ્મમાંથી પ્રાચીત ત્તામિધ નાટક 
વિશ્ઞે માહિતી કાંઇક મળેછે. એ કાવ્યની ટીકામાં નાટયશાઅમાંથી 
ઊતાશ આપેલાછે. એ ચાસ્મન્થો ઠાલમાં મળતા નથી. જાધ્રુનિક 
તામિલ નાટકમાં દવે હવે પાશ્ચાય નમૂના ઉપર અભિતય થયેોછે. 
મુ'બાઈતા નાટકતી તકલ પણુ ઠરાવા માંડીછે. કલાપ્રેમી નાટકખેલ 
તામિલ ભાયામાં કોકેજના વિવાાર્થીએ કરેછે, હુરિથન્દ્ર શમ, 
નલ, વગેરેનાં બઆખ્યાતે ભજવેછે. એક સરાડા બાહાણુ કોધેજનતા 
વિદ્યાર્થીઓએ નાટકમ'ડળી ઊભી કરી દતી. પર'તુ કલાપ્રેમી અજિનય 
પણુ આખરંદાર ગણાતે। નથી. 
ચ'તમીમાં નાટક રથાયક્ું અથવા ભજવાયલું જણાતું ન 
હાલના સમયમાં પ”જખમાં અનેક નાટકમ'ડળીન 
નખમાં નાટક એ! છે. પરંતુ તે ધણું ભાગે સુ'માઈમાં ભજવા- 
તાં ઉદું નાઢકે; ભજવેછે, કટલાંક પ”જ્નબી 
શન્યકર્તાત્રાએકનાટકે લપ્યાંછે--ઠાલમાં; પણુ તે મવનિયેધક મહળી- 
ગે મારે, અથવાતો! હાલતી સુસલમાન વિરુ સંસ્થાને માંટે ર્થાયલાં- 
છે, પણુ તે ઉર્દ્માં રચાયલાછે. કલ્ાપ્રિય નાટકખેલ પ'નભમાં 
ખાજધી ૨૦ વર્ષ ઉપર ખડું નેસમાં દતે. હાલ હૈનુ' જેર ભાગ્યું" 
છે. તહાં કેટલાક બ'ગાળી લોકે! ઘતા તે ગયા પછી એ મો જતે 
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રશેોછે. કોઇ કોઇ વાર્‌ કોલેજના વિવાર્થીએ અ'ગ્રેછ અતે સ'સ્કૃત 
નાઢકે। કલાપ્રેમમી ભજવેછે. એ પકારના ખેલ ગૅરઆબરૂવાળા નથી 
ગણાતા, પ*ખમાં હાલના કાળમાં અભિનય ખહઠુ કલામય નથી. 
સાશા ગાનારતે ચુજરાનના સાધન તરીકે ર'મભૂમિ કામ આવેછે. 
₹ગભૂમિ ઉપર અભિનયકલા ગૌણુ વસ્તુ છે. સગીત તે જ પધાન 
ભ્રાગ ગષાયણે. 

પરતુ પ*નખમાં બે સૈસ્થાએ ષ્યાન ખે'ચનારી છે. નાટકતે 
માટે ખરી રસિક માગણી જતસમાજમાં હોત તો એ સ'સ્થાઓ 
સ'સ્કારી નાટકની સંસ્થામાં વિકાસ પામત. હેમાંતી પ્રથમ-* રામ- 
લીલા? ના ખેલછે. હૅમાં રામાયણુમાંના મુખ્ય જૃત્તાન્તાતું અતુકરણુ 
થાયછે, રામ, સીતા અતે રામના ભાઇયો એ વેશ ન્હાના છોકરાઓ 
લેછે; ખીશ્ને વેશ મ્હોટી ઉમરના પુસ્ષો લેછે. એ ખેલ આઠ દિવસ 
ઉપરાંત ચાલેછે; દરરોજ એક કલાક, એમ, હેમાં કરો વાર્તાલાપ, 
જે અભિનય, કે સ'ગીત, હોતાં નથી; પરતુ બીજીં ધાંધાટ વાળુ” 
વાઘાદિકે હોયછે. 2૮455૦7 21237 ના નેવું હૈનું સ્વરૂપ હોયછે. 
ખીજી સ'સ્થા “સામ' ની છે, ( “્વાફ્ગ'-વેશ ). હેમાં મ્હોટી 
ઉમરના પુરષો વેશ લેછે, અને પ્રસિદ્ધિ પામેલા કાવ્યે।-ધર્મપરાયણુ 
જેવાં-મોલેછે. નટોતે ઊંચી બેઠક ઉપર્‌ ખેસાડીને ઊંચકીને નગરમાં 
ફેર્વેછે; વચમાં વચમાં થોભેકે તે વખત થોડાક પઘે। એએ ખેોલેછે. 
હમાં અભિનય કે સગીત હોતા નથી. કાવ્યોનો *ત્તાન્ત તૃતીય 
પુરૂષમાં વાર્તાકથનના રૂપમાં હોયછે. 

હુ. હ. ધુવ “ભવાઈ? તે પ્રાચીન ગુજરાતી નાટકતી પદવીએ 
ચઢાવેછે. તો આ પબી સ'સ્થાતે! કેવળ અનાદર કેમ થરો ? 

સિ'ધીમાં લખેલાં નાટક ઈ.સ. ૧૮૭૫ ની પૂર્વે નણ્યામાં 
આવ્યાં નથી. એ વર્ષમાં મિસ મેરી કાર્પન્ટર સિ'ધ આવીતે વખત 
હૈદરાબાદની ટ્રેનિંગ કોવેજતા હેડમાસ્તરે એક વાર્તો ઉપરથી નાટક 
ર૨0 ફિછ્ર્શીએ કતે ભજ્વાવ્યું હતં. એ છપાયું ન્ડ, સરજી 
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મપ્રમ છપાયલ્ું નાટક “નળ અતે"૬મય'તી” એક હિન્દુ લેખકે ર્યું 
હતું. દયારામ જેઠમલ કેાલેજતી કલાપ્રેમી નાટકમડળીએ એ સરસ 
રીતે ભજવ્યું હતું. તે પછી વીસ વર્ષ સૂધી કશું ના યર્યું. પાછું 
ઇ.સ. ૧૮૯૬-૯૭ માં સિરઝા કલ્ીચેમનાં તથા મિ* લીંવારામનાં 
રચેલાં સિ'ધી ના2ઠ પ્રસિદ્રિમાં આવ્યાં. મિર્ઝા કયીચગેમતું “મર્ચટ 
કફ વેનીસ”નું અતકરણુ સિં'ધ કેલેજના વિવાર્યી એએ ભજ્વેલું ગ્રે” 
નૈયુંછે, હેમાં અભિનયકલા ઊંચા પ્રકારની હતી અતે નાટકતી 
રચતા પણુ સમથૈ લેખકતો હાથ જણાવનારી હતી. સિ'ધી નાટકોમાં 
“નળ દમયન્તી'તું સર્જ ગધમાં છે ખાછીનાં ગધ તથા પધમાં છે, ઈ.સ. 
૧૮૪૭૫ ની પછીના સમયમાં સુ'બાઈી કેટલીક નાટકમડળીએ। 
આવતી, અને હૈના ઉપરથી કેટલીક સ્થાનિક મ'ડળીએ લભી થઈ 
થતી. પણુ એ સરસ સુ'ભાઈતી ર'ગભૂમિમાંતાં ઉદું તાથકો ભજવતી 
રતી, સિ'ધી નાટક વિશે પ્રેમ પ્રેદ્દેસર પાદશાહે દ. જે. ડનવેજતી 
કલાપ્રેમી નાટકમ'ળી ઊભી કરી તૃય્ડાં સુધી કેઇતે ન્હોતો. હાલ 
નાટકની સ'સ્થા સિધીમાં સારી સ્થિતિમાં છે, કલાપેમી નાટકનો 
પ્રચાર સિ'ધમાં ૧૬-૧૨ વર્ષથી શર્‌ છે. એ રી(્યતાં નાટક કરવાં એ 
ગેર આખરદાર ગણાતું તથી; જેકે કેટલાક નતા વર્ગતા લોકા 
હૈની વિસુદ્ઠ છે, ી 

પરતુ આ અર્વાચીન નાટકતી ઉતપત્તિતી પૂર્વે સિત્ધમાં ત્રણ 
સ'સ્થાએ હતી, જે નાટકતુ' કાઈક પૂર્તસ્વરૂપ ગણાયઃ (૧) મસ્કરા 
તથા નાચા-એટલે પુરુષ નાચનારા; (૨) ભક્ત; અતે (૩) રાસતરી. 
(૧) મક્કરા તથા નાચતારાગ! જીવનમાચી લીધેલા વિવિધ હાસ્ય- 
જનક જૃત્તાન્તા તહાઘ રચનાથી ભજવતા! અને હેમાં અભિનયકલા 
તથા અવુકરણુકીશલ સારં દર્શાત્રતા, (ર) ભાતો ઉથકા' જેવા 
હતા; એ વિવિધ ગીતો ગાતા, અતે શઠાભારતમાંથી, ચરુ નાતકનતા 
જીવનમાંથી વગેરે જૃત્તાન્સે ભજનતા, (૨) રાસતરીએઓ ( ચ્ચાધશે 
અહિંતા રાસધારીએ1) કૃષ્યુચરિતના વૃત્તાનતો ભજરતા. 
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અ*ગાળીમાં પ્હૅલ પ્રથમ કચ્ડારે તાશક લખાયાં તે ખાતરીથી 
'તિશ્ચિત થઈ સકું નથી, પણુ છપાયું સર્વથી પ્રયમ .નાટંક પ્ર.્સ. 
૧૮૨૧ માં હતું. “કલિરાજયાત્રા નાટક' હેતુ* નામ ઇતું. રાળ * 
-રમમોથનરામના “સાદ કોમુદી' નામના સાપ્તાહિક પત્રમાં હેતુ* 
અવલ્ષોકન થયું હતું. એ નાટક તે વખત ભજવાયું પણુ છતું. 
પછીનાં વષોમાં નાટકો લખાયે ગયાં પચુ ખહુ બહું અંતરે., માઈકલ 
શધુસૂટન દત્તના નાટકમન્ધોના સમયથી બંમાળી નાટકતે વિશેવે 
વગર મળ્યો. હેમતુ' પ્રથમ નાટક “શર્મિષ્ઠા તામનુ' ઈ.સ, ૧૮૬૮ માં 
હપાઈને ભજવાયું હતું, પરતુ ખરેખરો નાટકતેા વિકાસ અતે 
ફર્તિકાળ ઈ.સ. ૧૮૬૫ માં “તીલટર્પણુ' નાટકથી માંરીને હતો. 
શય રીનબન્ધુ મિત્ર બહાદુરે એ નાટક રચ્યું હતું, ખૈમાળામાં 
ગળીતી ખેતી સ'બન્ધે તોફાન થયેલાં તે એ તાટકતો વિષય હતે!. 
હાલના કાળમાં નાટકેતે ફ્રેલાવ પુષ્કળ થમોછે. 


પૂર્વકાઇમાં બમાળી નાટકાતુ' બ'ધારણુ સેસ્કૃત નાટકોના જેવું 
હતું; પાછળના કાળમાં શેક્સ્પીઅરના તમૂતા ઉપર ખધાર્ણુ થવા 
લાગ્યું. બંત્રાળી નાટકો ગધ તથા પદ બંતે એકઠાં રાખીતે લખાયે. 
સ'ગીત પૂર્વકાળષ્રી જ ભળેલું?. પાત્રવર્મને બોલતાં જ ગીતેતે રૂપે 
એ સગીત દાખલ હયછે. એક અથવા અનેક પાત્રતે સાથે લાગા ગાવાતાં 
ગીતો હોયછે, પણુ ચીક €110%પ5 (કોરસ) જેવું ગાયકમડળ તો 
નથી. ક્વચિત્‌ « આરમ્ભકાળતાં નાટકોમાં છે. આપણા દેશનાં તેમ જ 
પાથ્માય વાધોતી સાથે ગીતે! ગવાયછે. 

ભભિનયકલા બ*ગાળામાં ઠીક ચુણુતકર્ષય પામીછે, અનેક નરોએ 
તથા નટીએએ ઊંચા પકારની કલા માટે પ્યાતિ મેળવીછે; અને 
ખરેખરું રસિક વિધાન દ્શોવેછે. પરતુ છી સાધારણુ નવમાં 
ખાસ બને સર્વત્ર સુધારાની જગાછે. 

કલાપ્રેમી નાટકમડળીએ। દાલમાં અતેક સ્થળે છે. વાસ્તવિક 
રીતે નાથયકલા લોકોના ષ્યાનમાં મથમ આણી તે ઈસ. ૧૮૩૦ થી 


(૧૧૬ ) 


૪૦ સુધીમાં કલાપ્રેમી ભજવનારાઓએ જ» સાર્જજતિક નાટકમૃહ તો 
છેફ ઈસ, ૧૮૭૨માં જ શરૂ થયું. કલાપ્રેમી નટ ગનવામાં કહું 
અપમાન નથી ગણાતું; તાપણું કેઈ યુવક ત(ટક મંડળીમાં દાખલ 
થાય તે ખહુ ધષ્ટ નથી મનાતું, કેમકે અજાણ્યા તથા મિથ મ'ડળ- 
માં નઠારી ટેવો પડવાતે ભય ર્હેછે. બાકી ઊંચી પદવીતા માણુસો 
કલાપ્રેમમી નાટક ભજવવાનું” પોતપોાતામાં કરેછે ખરા 


હાથ જે પ્રકારનાં નાટકો રગથૃમિ ઉપર ભજવાયછે તે રરૃ 
થયાં તે પૂવે બ'ગાળામાં જુદ્દ પ્રકારનાં નાઢકોા હતાં. તે ખાનગી 
સકાનના ખુલ્લા ચોકમાં અથવા દેવાલયના તટમન્દિરમાં, ર'ગભૂમિ 
ઊભી કર્યા વિનતા જ, ભજવાતાં હતાં. એ નાટકોનું નામ 'યાત્રા' 
હતું, હેમનો વિષય ધણું કરીતે પૌરાણિક «ત્તાન્તોમાંથી લેતા. 
વૃત્તાન્તના પ્રમાણુમાં ૩૦ થી ૧૦૦ માષસોનુ' નટમ'ડળ હેમાં હોતું, 
વખતે તેથી પણુ વધારે. પોશાક અતે બીજી વેશસામમી-રગ 
શિવાય-એ વાપરતા, ( કવચિત્‌ પ્રસ'ગેડ્ેચાક, સિંદૂર, અને કાજળનેો 
ઉપયોગ થતો ). વાર્તાલાપમાં ટ્ર'કાં ગવ વાક્યો ખોલાતાં, પણુ તે 
વિરલ હતાં, પણુ આ દેશનાં વાઘો! સાથે ગવાતાં ગીતા તે જ એ 
નાટકોતી મુખ્ય શ્ામમી હતી. *્હેમાં હાસ્યરસતો! ભાગ-વિદ્ટષક 
તથા ખી પાત્રા વડે-વિશેષ આગ્રળ પડતો! હતો, “યાત્રા'એઓના 
બંધારણુમાં કાલકમે ફેરફાર થતા ગયા અતે નાટકતો આફાર ધારૂણુ 
થવો. ઠાલતના સમમમાં પણુ વાકા'એતા ખેલ થાયછે; પરછ 
હૈમાં ફેરફાર એટલા બધા દાખલ થયાછે કે રગભૂમિ વિનાનાં 


નાટકો જ હેતે કડી સકાય. 
જાત્રા'ઓનતા સમયતી પૂવે “પચાલી' “ત્જ,' 'સ'છર્તત 
વગેરે નામના ખેલે! થતા ઘતા. પરતુ હેમાં અભિનયના ચં નર્ઢિ 


જેવા જ અતે સુખપાકને! ભાગ લયાડગીતો એ જ પ્રધાન જ્ઞાગે 
હોતા. “પચાલી” સાં એ પ્રકારન્ડતા. 'તર્ત્ત' નાં ગાયતોને! ગકાર 


(૨૧૩) 


તા આપણુ શુજરાતમાં કલગીવાળ1' અને “વ્રુ્રવાળા' ની હિન્દુ- 
સ્તાતી ભાષામાં લાવણીએ ની પરસ્પર સ્પર્ધા જેવો જણાયછં, ટોલ 
અતે કાંસી*ેડાનો હેમાં વાવ તરીકે ઉપયોગ થાયછે.ક ી 


આ પ્રતિઠાસ નેતાં હુ, હ, છ્‌વની કલ્પતા-ઝુજરાત શિવાય 
અન્યત્ર નાટકની ઉભપત્તિ ન્હોતી તે-કાંઇક શિથિલ થાયછે, 


કદ 


% જત્ત” ખે પ્રતિસ્પર્ધી મ'ડળીએ એકઠી થઈ પ્રત્યેક અમુક વિષય 
ઉપર સાથે મળી ગાયછે. પછી એક જણુ એક લાંબુ* કાવ્ય ચૂઢ પ્રશ્ષવાળુ” 
ગાયછ, અને સ્હામી મંડળોને એ અર્ય અડવાનુ ખીડ્‌* ઝડપવાનુ' ટહેછે, 
“બ“તે પક્ષ એ પધ તહાળ ન્તેડી કાહેછે. 


ક્લાવિભાગ. 


કૅલાવિભ્નાગ. 


ન્--ક--- 


મ્રકરણુ ૧ લુ* 
(અભિતચતપ ઠલાસ્વરૂપનાં સુખ્વ ઝા'ગો તથા સામાન્ય લક્ષણુ. » 


થા સમમ બવજ્લેકનથી સામાત્ય પરિણામ તો! એ જ આવેજે 
જુ આપણી અદિતી રંગભૂમિની છાલની રિયિતિ કલાના વિષયમાં 
બહુ જ ઊતરતી છે. આાંભતયકલાની આ નિકૃષ્ટ અવસ્યાંથી થતી 
ર્ઘાનિતે ધીધે એ કલ્લાનાં ખરા અને ઊંચાં ધોરશુાતુ' દર્શન તથા 
પરીક્ષણુ જનમ'ડળ આગળ મૃકવાતા ઉત્તમ ઉદ્દેશથી પ્રેરાઈને આ 
વિષય ઉપર્‌ ચર્ચા ઈ.સ. ૧૮૯૮-૯૯ માં ડર્તલાડ' [૦પ 
5૦૮ટ ની સમક્ષ અમદાવાદમાં મ્હે* કરી હતી; (હેતું જ બરુ 
છ પુનમૌજન કરીને આ નિબન્ધ વિદન્મ'ળ આગળ નિવેદનરૂપે 
ધર્યોછે. 


બાપણુ ન્નેઈ ગયા ખિયે કે નાટકની ઉત્પત્તિ ખડુધા સર્વ 
દેશોમાં વૃ, સ'ગીત, ભાવપ્રદરૌક બંગવિક્ષેપ, 

( ફપાદૂધાત ) વગેરેથી શરૂ થઈ કાલકમે મૂક નાટમતુ' સ્વ- 
રૂપ પ્રાપ્ત થઈ, પછી એક પાત્રકૃત આલાપ, 

શ્મને પછી ઉભ્યાલાપ-એ કમમાં દરીન દેછે. પ્રાચીન શીસમાં આ 
ગ્રકારતો વિકાસકમ થયેલો સબળ રીતે જણાયછે. આરમ્જકાળમાં 
એકસ રેવના ઉત્સવો વખત, અને પછીથી સર્વે કોઇ ઉત્સવ વખત, 
જે તૌ1૦#0૭-ગાયકમ'ડળ-નુ' કાર્ય માત્ર ગીતો ગાવાનુ' હતું તે 
કમે કમે નાટકની રચનાને! પાયો બન્યું. અલબત, આરમ્લના કમ 
વખત તો થરીક 70205૦5૬ (છૂટક ગીત ગાનારા) જેવા ભટકતા 
માયકો, આપણુ! દેરાતા”“ભર્યરીએ!,' મરાઠીમાં “પવાડા' ગાનારાએઇ, 


(૨૨૨) 


વગેરે જેવા તે નાટકનાં અમગામી સ્વરૂપો હોવાં નઇમે. અ'ેછમ 
00 તળાવે પર્વે? તો ખેલ કરનારા હોયછે અતે ત્હેતે મળતા 
શ્રાપયા દેશમાં દોરીએ! ખેંચી પૃતળાંતે નચડી પૂતળાંવું જ નાટક- 
એલ જેવું કરતારા અસલ ફરતા ઇતા, તે પણુ નાટકતી ઉત્પત્તિ 
સચવી સકેછે; હેમાં મૂક નાંટય અને ,ઉભેયાલાપ ્બતેતું વિધક્ષણુ 
મિશ્રણ આવેછે. ક ટ 


« નાટકના સ્ધૂલરૂપની ઉપરિ. ઉપર પ્રમાશે જીક, ઉતા 
સૂક્ષ્મરૂપતી ઉભપત્તિ-ડેની ઉતપત્તિતું માતસ- 
અભિનયની ઉત્પસ્તિનાં શાઅની દૃછષ્ટિયે જણાતું કારણુ-મતુષ્પ સ્વભાવ* 
માનસરાસ્રની દષિધે માં રહેલી અતુકરશેગ્છામાં કાંઇક છે, તેમ 
કારણે. કાંછક પોતાતા હુદયભાવતો અન્ય પ્રતિનિધિ: 
દ્વારા ઉદ્ગાર કરવાની વૃત્તિમાં પણુ સ'ભવેછે,] 
અતુકરણુદત્તિકે'વી પ્રકૃતિગત છે હેતું એક સંચોટ વણુત &૦0₹૦:5 ## 
નામના પુસ્તકમાંથી ઊતાશ્વા લાયક છે. આ વૃત્તિ સર્વવ્યાપક છે, જન્મ: 
થી જ પ્રા છે, અને આત્મવિલક્ષણુતાને! લેપ કરી સર્વમનુષ્યોતે એક 
સમાન વચલા વડના ગુણુવરાળાં બનાવનાર આ સમયની રિક્ષણુ* 
પદ્દિ બાળકનામાં અકાળે આત્મસ'વૈદ્તે પ્રેરી હેની અનાકરશરરોક્તતે! 
નાશ કરી નાંખેછે,-એમ ચર્યા કરી હેતા દદાત્તમાં એક ધમે 
સ'બન્ધી માસિકમાં આવેલી વાત લખીછે. એ લેખકે પોતાના ઘરતી 
બારીમાં બેઠે બેડે નીચે એક બાળક પોતાના ગે!ડિધિઓને ઉગ્ય સ્વરે 
વાર્તાના આવેશયી પોતાના ઘરને! બનાવ કરેતો સાંભળ્યો હતો તે 
ખીતા વર્ષુવીછે. એ છોકરા બોલ્યોઃ-- 


₹:1 ઝાડ ડૉંધા' 30 20) 10000015 લૌપતાંદ; સળ 007 
ડૉંડાહા” ૦૦108 1110 પૌ £૦૦૫૫, 210' ડતાંતં 10 ત ડત57 
૬/37, “ઉદ ૦પ ર ઘપ્ડદ તતાંત.” ડત] *િટઇ 
મડ [ળા પ૦ £૦૦7, 20 1૯ હ્દ્રાર્વ મ 100 “5 પટા 


(૧૨૩) 


3:00 210 111 3:૦0 ૦ તકર્ત 10 2 [£૦૫6# 10031000” 
5૦ 1 ડઝ લતે પલટ 1 પડ, ત10' 103 કા5(૦₹ €૬૦૦્તે 
ક્રાકર્ત ડાઇ ૯તે પદ જત ॥િુલદ 10 130₹ 100૫18, 5૦૯૩૬૦1૫10) 
103: ૯૦૪૦ પાદૌ 1₹ ૦0૯ 1ર, પ૦ ત0' 21130₹ 
તૉંતળ' ૫01:€ 10 401૯0 ૦ 161%, ત1' દ11 2 ૦૧૦૯ 1૯ 
૫૩ 3118 1057 3019 1015848 વૈ ૦ઝિ ૬0 ૬2010 20' 1076107 
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“નુવતતધત15, 010, 1 ૦2110૫0 પ81૬૫005* 301 
(0૮૫૦ 15 11૬૯ 2. કાં-- 9૦૫ ૧૪૦॥'૬ 16૬ 106૬ તૈબ 
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ર્ણ 0૦075 ૬૪૦/૭૮*” 


એ લેખફ ક્હેછેઃ આ ખનાવર્તું વહુત અનુપમ રીતે એ છેકકર્‌ા* 
એ કર્યું હતુ; હેવું તટૂપ કરુ હતું કે સર્વે વૃત્તાન્ત જીવ'ત નજર્‌ 
ખાગળ ઊભો થયો ઘતા. કટુ અને ધુરકતા અવાજે એ છાકરી 
ખેલી શતી તે રીત્ય; હેતા ખાપતો શાન્ત શ્માત્મસ'યમ; એક આંમળા 
ભ્હોમાં નાંખતી, અને મારવાને તત્પર પણુ તેમ કરવાતી ।ઠમ્મત 
ના રાખતો અનર્યકર ખીશ્તે હાથ રાખતી, એ છોકરીની છૂંધવાતી 
દૃત્તિ; પોતાની અશક્તિને ઘીધે ઊપજેલેા હેને? અદમ્ય ક્રોધ; વેરે વાળ- 
વાર્મા પરિણામતે વિશે ખેદરકારી;-અ! સર્વ એ છોકરાએ કરેલા અ॥- 
કષેખનમા પ્રગટ થયાં ડુતાં. “13₹01:1' એ શખ્દ બોલતાં કાંઇક 
હાસ્પપ્રદરીક અપ્રતિકાર્ષેતા બતાવનારી સ્વરવિકૃતિ હેણે કરી હહેમાં 


(૧૨૪) 


જેવી પૂરુ પ્રતીતિ જાતી યતી કે ન્તણે નતા ખડિયા મળવા તે 

જો! હેના જવનમાં વિરલ પ્રસંગના બતાવ હેય. જડિયાના ભ'ગ 

સાથે છના સર્વ મ્હોટાં મ્હાઢાં મતોરથનાં સ્તપ્નાંના પણુ કડક કડક! 

થઈ ગયા. * 

270268. નવે] ખડિયો છની કતે કાયમ ર્યો હોત તે એ 
નાં શાં વાનાં કરત હૈતી કલ્પના % થવી કટંણુ હતી. અને 
દિવાનખાનાતો દીવો એ દીવાના પૈશા ખેઠા હતા, અતે 
૧શા એ ચીન હેના ઘરમાં માંઘી હતી, એ 0707૯૧ થખ્દતા 
€ગ્ચારણુમાં હશું પૂરેલી મહત્તા ઉપરથી સ્પષ્ટ જણાતું હતું. આ 
દશાન્તમાંથી એક મહત્તતું તતત્ત સૂચવાયછે તે એ કે અતુકરણુતા 
સાધ્લ્ય માટે બતુકૃતિ કરનાર માણુસે પોતાતે પોતાતા પાતાપણાને 
ક્ષણુવાર ભૂલી જઇ, જાશે પોતાના સ્વરપમાંથી ખ્ઠાર જવું જોખમે; 
ટકામાં આત્મસવેદત ધુપ્ત થવું જઇયે. 

નાથયકલાર્નું બીજાં અન્તર્તિદાન-પોતાતા' હદયભાવનતા અન્યના 

પ્રતિનિધિપણાની મારફત ઉદ્ગાર કાઢવાની 

(અન્ય દ્વારા પોતાના કૃત્તિ વિશે 1ર૯]૦૦ટતં 4તવતટડડ૦ડ સાં 

ભાવનો ઉદ્ગાર? ખબાયરનના અનુકરણુમાં-3પહાસરૂપે પણુ કાઈક 
તથ્ય સ્વરૂપમાંન્કહ્યુંછે, 

“તડ 110 5૦ 1પ 5૦૯ ર £૯ 070૦5,  ," 
૧102૬ 101૦ 96 1૧000 ₹૦ ૬25૦ 40૫10૫5 ઠત ? 
0 15 1૬ પત [0૦10 દત) ડઘર્તં, 205પાંડો 0૦૪3, 
5 ૦૦૫ પ૦ ]પત૪ુ વ£ત002 20૪ ટા ? 9 
અઠિં ઉપરનું તત્તત સ્પણ રૂપે નથી, અતે જીવનનાં દુઃખમાંથી 

છૂદી ક્ષયિક સુખની આશાએ નાટક ન્ેવાને લોકે આવેછે એએ 

કટપનાનું, જવનના શતુભવને; નાટકના કૃત્રિમ જીવનદાર ઉદગ|૨ 
ન્નેવાને આવેછે એ કલ્પના નડે અવિશ્લેષ્ષ મિશ્રયુ થઈ ગર્યુછે. 
પરતુ બતે કલ્પના ઘામાંથી નીકળી સકે એમ છે. કાંઇક આ પ્રકારનો 


(1૧૨૫) 


જ વ્યાપાર નાટકતે વિસરે એક ત્રીક €૦લતોતળ, હાસ્યરસ નાટક* 
કારે બતાવ્ધાછેઃ-- 
₹ ૦ પ૪1૦%506'€₹ તત 1021 ૦૪5૦૯5 15 [110૫૪ 
304₹37£01૪5 1107૯ છુ૯૪૦૫૬ 1211 1118517 125 1010011710 
40% €2511)7 6 ૦415 દડ ૦૫ 444070106૬.” 
જપોતાના કરતાં વધારે ભારે દુઃખ ખમતા બીશ્ત મનૃજ 
ખન્ધુતે નેઈને માણુસ પોતાની વિપત્તિયો વધારે સ્ડેલાઈથી સહન 
કરેછે, ”' 
મતલત્ર કે માણુસતે પોતાતાં ખાતગી ક્ષ દુઃખે! વ્યમ કરેછે 
પણુ ઉન્નતિ આપતાં નથી, તે અન્ય જનની વધારે ભારે વિપત્તિ* 
યોમાં સમભાવથી ભ્રાગ લેવાથી દૂર થાયછે અતે વિપત્તિયોતું ચિન્તન 
કરવામાં રેકાયલા મનને ઉદકેર્વાની સાથે ઉન્નત ભાવમાં ચદાવેછે, 
આ પ્રકારની નાટકમાં પ્રગટ થતા અનુભવોના દર્શનથી ચતી હદયને 
ઊંચી કક્ષામાં ચઠાવતારી શક્તિને એરિસ્ટોટલે-* “વિશુદ્દીકરણુ'' નું 
નામ યથાર્ય રીતે આપ્યુંછે, કેમકે આ પ્રકારના ર'ગભૂમિતા અનુ- 
ભવો પ્રેક્ષક મ'ડળના હદયને ઉન્તત ભાવમાં દેરી પોતાનાં ક્ષુદ્ર 
દુ:ખોામાંથી મલિનતાતે! ભાગ કાઢી નાંખી શુદ કરેઠે. દામાં અન્ય 
દ્વારા-રગભૂમિ ઉપર અભિનય કરતા નટનાં સુખ દુઃખાદિદ્દારા- 
ન્પ્રેક્ષકા પોતાના છદયતાં સુખદુઃખોને। ઉદ્ગાર કરવાતે। વ્યાપાર પણુ 
સુજ્ટમરૂપે કરેછે-એ કલ્પના પણુઃઝીશી રીતે સમાયછે. 
અતુકરણુરૃત્તિ અતે અન્યદ્દારા અન્તર્ભાવને! ઉદ્ગાર-એ મે 
ડુ બીજ અભિનયની પ્રકૃત્તિનાં છે, તહેમાં અભિ- 
(અભિનયના કલાસ્વરપનાં નયના ફલાસ્વરૂપ માટે અતુકરણુ એ જ સુખ્ય 
લક્ષણુઃ સ્વાભાવિકતા) અને વ્યવહારને ઉપયોગી તત્ત્તછે. પર'તુ આ 
અનુકર્ણુમાં ઉત્તમ અતે રસિક કલાનુ” સ્વરૂપ 
પ્રવિષ્ટ્ઠે શાય ત્ય્ઠારે જ અભિનય ખરો ખને. તે! કલાસ્વરૂપ માટે 


. * છ. કદ. હ. ક્ઝડ- 
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રાં શાં લક્ષણુ આવશ્યક છે તે તપાસવાને! પસ'ગ આવેછે, એ લક્ષણો।* 
નાં વિશેષ અંગોની ચર્ચા કરતા પ્હૅવાં હેતી સામાન્ય રેખાએ] 
પ્રથમ નેપ્ધિં, આ નિબન્ધતા આરમ્ભમાં કલુ'છે તેમ તટ તે નવીત 
સૃદિતો ઉત્પાદક છે. એ સર્હતશક્તિ વિના અભિતય તેં રાષ્ક જતુ- 
કરૃણુ-અસલ પમાણે નકલ-એમ જ ખને. સામાન્ય ફેરરોમાદ અતે 
રસિક કકારચિત ચિત્ર ,વચ્ચે જે ફેર છે તે અનુકરણુ અને 
કભિતય (કલામય અભિતય) વચ્ચે છે. એ ખેતું બેદક સ્ગરૂષ એ 
સજતશક્તિમાં સમાયછે. એ સર્જતશક્તિ શી રીને પ્રાસ યાય એ 
તતા અતિ અમમ્ય વાત છે; “ૈસર્મિ મ્રતિશ્ના' જેમ કવિત્તમાં તેમ 
સવે રસિક કલાવિધાતમાં આવશયક યથમ પાયે! છે. પરતુ એ પ્રતિ* 
ભ્રાતે ખીલવી સાકાય્ય આપનારા વિધિ છે અતે આવશ્યક છે. આ 
ચર્યામાં પ્રસ'ગવશાત્‌, એ વિધિનુ' પણુ સૂચત થશે પર"તુ મુખ્ય વાત એ 
સજેતરક્તિવા સંપાદક તત્તતા સ્તરપતું” અત્યીક્ષયુ તે યશે, એ 
સ'પાદક તત્ત્વો તે જ અશ્િતયકલાનાં વિશેષ અતે સામાન્ય લક્ષણુ. 
તા પ્રથમ સામાન્ય લક્ષરૈ। લયે, એક તે સ્તામાતિકપણું છે. 
નઠતા અભિનયમાં રૃત્રિમતા તે તાટયના માયાવી બ્નાપારને વિરોધી 
બતેછે, નાટયતુ' સામર્થ્ય હેમાં જ સમાયુંછે,-અતદ& તે તદ્રૂપ , બતાવી 
માથાનો આભાસ ઊભે! કરવો. અને ને નથતા અજિનયપાં પેક્ષકતે 
ઝમ જણાય કે આતો રામ ક સીતા, કે ફ્ૂષ્યત્ત કે શકુન્તલા 
ન્હોય, પણુ હેતો! વેરા ધારી ફ્લાગ્ના ફ્લારા છે, એટલું ₹ નવિં 
પણુ હેતા ભાવ પ્રદરીતાદિફમાં પગૃતિતે પ્રતિકૃળ લક્ષરા જયુાઈ 
કૃત્રિમતા પમટ થાય, તુડારે જે માયામય ર્ચતાને યમનકાર કકષાતુ” 
ખાસ ધન છે તે લુ8્ત થઈ નય. 
પરતુ આ અભિનયતુ" સ્રાચાવિકપર્ણં તે છવનમાં જે ધરૂતિવી 
સ્વાસ્ટાવિકના જણાયછે તે નથી. નરે અશિનય 
ઉર્યાસસાધિત ટરવામાં સ્ત્રભાવિક “હેરાત” નકી, ગણ 
સ્વાલાવિક્તઝ - “ બનતાતું* ” છે. «૪રાક વધારે સ્પછતા 
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કર્મે. ઉપર્‌ | બાળકની અતુકર્ષુરૃત્તિ વિશે દધાન્ત આપ્યુંછે 
તૈ: વિચાર્મિ. એ નાળકે મર્વ ભાવ-પોતાતા, પોતાની 
ખ્હેનતા, પોતાતા પિતાના સવેશાવ તયા સ્થિતિરૃત્તિ વગેરેતુ' 
તદ અનુકરણુ કર્યું હતું, અતે, હેતા રતાભાવિકપણાતે લીધે જ 
તદ્પતા સધાઈ હતી, પરતુ હેતો હેતુ અભિનય કરવાતોઃ ન્હોતો. 
મેતા સ્વાભાવિક રીતે પોતાના નિત્ય છવતને! વ્યાપાર કરીતે 
પોતાના ગોઠિયાએાતે વાત કૂકેતો કતો. અર્થાત્‌, પોતાના અનુકર્ણુ- 
જ્ય્રાપાર «ષ્ટાં સધી છેને કોઇ ધારીને જુવેછે એમ એ ખાળકતે 
ખમખર નથી હોતી ૨ સૂધી હેતા સર્વ અભિતય, અંગવિદ્દેપ, 
વગેરેનુ' પોતાતે જ ભાત નથી હોતું. પણુ જે ક્ષણે હેતે ખતર પડે 
જ મ્યારી નકલ ખધ્ા ધારીતે જીવેછે, તે જ ક્ષણે હેતા અવુકર્ણુ* 
માંથી લાલિત્ય જતું રહી કહગાપણું આવેછે. પર'તુ નટને તે! પોતાના 
જાવિતષન્‌' ભાન ચાયછે ને રાખવું પડેછે. અનુકરણુ માટે આ;7મ- 
સ'વેદનને! લોપ થવે! આવશ્યક છે એ ખરું, પશુ તે લેપ નથતી 
%ચ્છાથી કરેલો લોપ છે, અર્થાત્‌ નટ પોતે નણીતે આત્મભાન તછે- 
છે, ખાળકતે પમ'ગે જે અંગવિક્ષેપ, સ્થિતિદૃત્તિ, વગેરે વગર 
પ્રયાસે ઉત્પન્ન થાયછે, તે તટતે પોતે જાણીતે અનુકરણુવિષય કરવાં 
પડેછે. જે વાતે-કલ્પતાર્ચિત વસ્તુએ-બાળક ખરી માનેછે, તે 
નટ પોતે માનેછે એમ ભાસ બતાવવે। પડેછે. બાળક જેવું સ્વાન 

ભાવિક છે ત્હેવા સ્વાભાવિક નટે પોતાની કલાને બળે ખનવાનુ' છે, 
નટની સ્તાભાવિકતા તે કૃત્રિમ સ્વાભાવિકતા છે. પર"'ત 0૫૨ જે 

પૃત્રિમતા ત્યાન્ય બનાવી» ત્હેતા અડિ મમ'ગ નથી. સ્ત્રાભાવિકતાની 

કૃત્રિમતા ગૂઢ રાખવી એ કલાતુ રહસ્ય છે. અથોત્‌, આ વિષયમાં 

સ્ત્રાભાવિકપણું અતે કલા એ અભિન્ન છે; ભિન્ત છે તો] કલાનું ફળ 

સ્વાલાવિકતા છે. 


_* આ ઉપરથી જણાશે કે અભિનયની સ્તાભાવિકનાતો અથે 
એસ્ઞન નથી કે અભિનય માટે માત્ર આપણા સ્તાભાવિક 


(૧૨૨૮) 


ઊાહાલિક હર્મિને લક્ષણેઈતે ભર્સે રહેવું અને કરેદ આભ્યાસ 
_ વશ નપ થયું) હેના સાધન માટે આવસ્મક નથી, ]400* 
ર૯) ફ્હેછેઃ 

“418 ૧૮%૦#'૩ 2 15 ૬૦ ૦1 ધટ તેટ 001 ર્જ 
ઉત 2લલા ૬૦ દત્વલ્ટ ડડ 1 ૦0૬ 800111૯, 10 હર્લા 15 
ઊલ૯51 તૃણાંઇટતા1ઈઇક ૦ €0૧00(01, 1૦ ૦010016 થાત દલ 
130પછામડ પ32દ 2૯ 1પંર્તેતેલાપ પાતર ૫૪૦ેંડ તાતે દપક 
2035૮55 ૦705 ૬૦0] ૦ ધ 2૦021 774 ૦4 096 41- 
તીંપાતળ 1 300010: ર 

“તૃટતી કલાનું સ્વરૂપ એ છે કે-પાત્રતા લક્ષણુનું ઊંડાણુ 
સાપવું, હેતો ગટ હેતુ સાધી કાટવે, હેતત ભાવતાં આછામાં આછો 
સ્જુરણુ। અતુભવવાં, શખ્ટોતી પાછળ નિગૂઢ રહેલા વિચારાતેઃ પૂર્ણ 
મ્રાસ કરવો, અતે આ રીતે એ પાત્રની વ્યક્તિતાથી, દેના વાસ્તવિક 
સ્વરૂપથી પોતાના આત્માતે આવિટ્ટ કરવે(. ” 

પરતુ આતો એક"દર સ્વરૂપના અભ્યાંમની સામાન્ય આકારમાં 
વાત ચઈટ પણુ અભિનમમાં છૂટા છૂટા પર્સગોની વખતે પગુ તાત્કાલિક 
પ્રેરણાને ભરૂંસે ર્હેકું એ પણુ ભૂસ્ય છે, સ્વાભવિકતાતે। અર્થ 
એ નથી. સર હતરી અર્વિ'ગ કહેછેઃ-- 

* “જ ટત્ટ હ, ૦ ૦૦0૮૩૦, 9૯ 5૫૦ંક 7001064315, 
૧%૪3€13 ત 206૬૦01 2 ત્ત પંધ્ટ 11૦2 1101111 તદલડ ૬૦10૯ 
435તટ૯5 ૧138 2 ડો] ૦ 1002801૦ (વાતે પોડ 
લાતો ૮૦૫0તાંધંઉ1, 1) ધો 37250, 15 1000551912 
8૦ 13૯ ડાપર્તેલતદ ડૉદાતજુ દદ ડાંડ સદા ડાઇ; 91 ધક 
કુદરત ૦૬૦: 5પતઝતડટડ 9૬૦ ૪૯૦21137 જ૪ા-જલંઇાલ્વ 
ફાળતો ર્ત ત્ર્ર્ત 82412108૮5. 31૯ 1:003 કેવળ 1૯300 
€૦0૬૫113)7 [74૬ંડ૯ર્ત ઇર્લ076 દ ત1101₹ ૭૯ 371મ12 
, કપલ પંડ 20તા ૯1૧૦૦ 1357 1001₹ 2981૯11 3[0૦004010* 


( ૧૨) 


1 15 ધટ 2૦૦૫૫1૦ ૦ ડપર્તા) લટિતાંડ 1 
દ॥ત0લડ ત 201014 ર્ત્ાદ€* 104137 ૦૧15, ૫૦ 0૯૬5૯1 
1021) છુત્લ્મદ લૌ ૯૦તડ 1 #૯04£:28010 
€૦૧08161૯ત૯55*” 


“અલબત, હેવા કેટલાક પ્સંગ બને કે ધોળા તેજયી ધીકતા 
લોખ'ડ જેવી પ્રેરણાની પરાકાષ્ઠાએ ચરટેલ્ે નટ પોતાની કલપના- 
શકિતના ઝબકારા વડે કોઇક લામ ઉપર પ્રકાશ પાડે (આરામ 
ખુરશામાં ખેશી ર્હીને જીવનને! વિસ્તીણુ અનુભવ મેળવતાર અભ્યાસી- 
ને આ માનસિક ૬શા અશક્ય જ છે તે પ્રજ્ગવશાત્‌ કહેવું 
નઇમે); પર'તુ સમર્થ નટતા દેખાતા અશુચિન્તવ્યા ચમત્કારો ધણે 
જ્ઞાગે ત્તા પ્રયમથી ખરેખર તોલન કરી, અભ્યાસથી ૩શી, સમ* 
પ્રમાણુ બનાવી, સાધેલા હોયછે. આપણુને ખખર છે કે એડમ કીન 
પોતાના પ્રેક્ષકમ'ડળને જે અદભુત ચમતકૃતિયોના દેખાતા સ્વય'ભૂ 
સ્વરૂપથી આર્ય, પમાડતો હતે તે પોતે ચાથલાની સ્હામે રહીને 
વારવાર અભ્યામ વડે તેયાર કરતે! હતો. દાવા ચમત્કારાને! સમુદાય 
એકત્ર થઈ અનેક વવષે ધણાં મ્હોટાં પાત્રસ્તરપેો! વિલક્ષણુ ૫૨િ- 
પૂર્ણુતાથી ઉપસ્થિત કરવાતે તટ શક્તિમાન્‌ થાયછે.” 


આમ આકસ્મિક જણાતા અભિનયચમત્કાર ખરું જેતાં 
અભ્યાસનું ફૂળ હોયછે; પરિપૂણું કલાવિધાયક લાંબા અતે કાળજી 
પૂર્વક અભ્યાસથી આ પળ સાપેછે, અતે આ રીતે “કલાવડે કલાને 
સ'તાડેછે;”' પર*તુ તાત્કાલિક ઊં્સિતા ઉપર બરસે રાખીને એ નથી 
રહેતો. હેવી કૃતિતે હયૂઇસે યોગ્ય ઉપમા આપી કહ્યુંછે કેઃ- 


તરવાનું પ્રયમ [શિક્ષણ લેવા માટે તોફાનમાં વ્ડાણુ લાગવાના 
ઉપર્‌ ભરૂસે! શખવા જેવું એ કામ છે.* 


* *૧ત૦#ડ &ત્”, ૪૪. 15-16. 





( ૧૩૦ * 


આમ ચ્વાભાવિકતા માટે અભ્યાસની આવસ્મકતા છે, અને 

તાત્કાલિક ઊર્મિતે વશ થવું નેખમ ભરૅલુંછે.- 

(મિને વશ થવાના ઝએ સામાન્ય ધોરણુ ખરું છે. તથાપિ કે!ઇ 

વિરલ પ્રસંગ) વિરલ પ્રસ'ગે-સમર્થ નઢને હાથે-ઠૈવી તાત્કાલિક 

ઊર્મિના ઉછાળા સફળ નીવડેછે. છૈવું 

એફ ઉદારરણુ £૦૫૦:'ડ &ત્ત નાથના પુસ્તકમાં એક સ્થળે મળે* 

છે, મિસ્ત હેલેન ફોસિટ (લેડી માર્ટિવ) એક વખત “306 1.” 

૦ 1.7013” ના તાટકતેઃ પોતાને! પ્રથમ અભિનય કરતી #તી વૈ 
વખતતો પોતાનો એક બતાવ ફફેછેઃ-- 

“/5 1 1૯૦૮411૮તં ૦ €1ત્રણવૅટ 11 ઈદ૯1” ૬૦૦, 115 
ટ્ંભઝાં0કુ ૧૦૩૦૫0૫૦ ર 4મંડ 12વ12૦€ 3 પલ 1.076 0] 
0૦01000, 1 101:€ 3010 હ 1207053500 9 195દ્છા 
1પ પ04લૌ ૮210૯ ૫૪૦1૫ 36, 4 ૩101120052, 0૬ દળ 
14૬0701 1] [૪૦૪ દ 111ટપડં(7 0? (ટ 710૯ 
4૮૯તઇક ૦ જ &૦%, 5૮070, 1૦૫તતંલતે [94તલ, તેતે ૦૫૬- 
ક્ઇુદર્ત 109૯, 5 33ાઈક 1 [૦૫૪ર્વ 8ડર્લા વત તદલે ૧1૪૦3. 
1૯ ૮1૮૮1 ૫૪૦% 1106 &પવીંટા૩૦૦, પ#ત5 ૯1૦૦૬11041, ઇ૯- 
૮005૯ 11 113[9015€ 1045 છુટપ્વં1€. દ ૧901 તબ 1 
70106480067 11. 140૯1૦263/'ડ £૦1110115£ત12€0 ૫7111 /€ 
401 ઝ1ાતાત્રજ 1૦ 31. 1૬ ખડ 100 વર છ 10 ડાં; 1૦ 
ઊતપ્ટ ત્િરટતં 14 1 તાંછા1ઇદ તપ૯ ત્ાળલતે દ₹1૯€ ૬૦૦૧૯ 
(પરમટ] પીડ દહ). 170 ૦0૯, 100720૫06૪, 510011ત લપ્૯ઇ, 
16 ડડાંતં, 122#તતતે 21 પા0૮૦]લ્તત્ડલ્તે ૯/૮, 1 ૦૦૪] તં 
૦49 ત૬૫₹૯: પત 1 ૦૦૫ 108 1૪ 1૪ ઈઝ 18135 
ક૯ટલ્ત્ત્ટર્વે ₹110€ ૦1137 ૫235? 5૦% 1219 [ટા!:૪ ૬૦ 4ત 3 ૮131; 
યર્ત 1 પ 1102015૯ ક્હા#લ્તં 306 2810, 25416, 1 
4ટતાત્લ્ત, 1 100૬£ વ૮દ ૬]3€ ૬૦૯10૦ 10 130 52700 ૫137. 


€ ૨30)» 


તે ૦11 25 1 1800 18213»૯તે 1720116, 161૯1 તો 
શલ ડટ 4સર્રા €૦ ઇ૪0 ઈડર્લા, દૌર ડદ્યાળટ 10731 
)1)/91૯11૦01 ૦1701100, 101% 50 4? તડ 1 110017, તોવે 
103 ૦4 185* ૦૯1૫૦૬ 7૯ઇતત્વ 21)7 )0૯ાવા1કુ ૫૦ 1 05 00૬ 
રબ [80€૦, ૦૬ ૦૫૫૩૭૫૫૫1૬૦ દ131 1112 ૬૦ 121૫1૦ ' * 
“જે વેરાએ ડલેોડનતે મ્હે ધિકારની કટુતાધી સ ભારી આપ્યુ 
કે કોમે! સરોવર ઉપર્તા ત્હારા મહેનતું કે'વ ભભ્નકદાર જૂઠું વશન 
«હે કર્યું હતું, તે વેળાએ ટુ એકાએક ઉત્માદ્જનિત અટવાસથી મ ક્ષુભ્ધ 
થઈ ખધખયધટ વસવા મરડી ગઈ, કફ્રેધ, ધિક્કાર, આધાત પામેવી 
ગર્વરત્તિ, અને પ્રેમને મળેલું ધોર અપમાન, આ સર્વ મિશ્ર ભાવષી 
ટૂં ધસડાડ જતી લાગતી ઢતી તે ભાવસમુદાયની તીવતામાથી 
ર્વાભાવિક છુટકારા તરીકે આ દાસસ ક્ષોભને! ઉન્માદ આપે!આપ 
ગ્હતે પ્રામ થનો પ્રેક્ષમડ3 ઉપર અતર વીજળીની રાક્તિતા 
ચમકાર જેવી થઈ, કેમકે એ ઊર્મિ” અકૃત્રિમ હતી પણુ મ્હતે 
બ્રોગમર સાભરે૭ કે મિ મેકરેઠીએ મ્કહતે એ ઉઊર્મિતતે વથ થવા 
માટે ઠપકો દીવો! હ્તો એ કડે-એ બહુ સાહસપૂણુ કમ હતા, 
જેમા જે નિષ્રળતા થઈ હેત તે! બધો એ અભિતયખેલ કથળી 
જત (અને એ વાત ખરી વતી હેશે વળગી કવ --પૂર્વપપોગથી 
તૈયાર ના *રી રાખેતી કશી પણુ ચમતૃતિનું નજેનેખમ કોઇયે પષુ 
માથે લેવુ ના નનેઇયે દું એટલો જ ઉત્તર દઈ સછી કે-'“હ એ 
ખામતમાં પરવશ હતી, સ્‍્કારાથી એ ઊર્મિને વરા થયા વિતા ર્ન 
વાયુ જ નકહિં મ્ઠારા ભાવમમુચ્યયતે ખ્ડાર નીકળવાનો એ જ 
માર્ગ જણાયો, અને “ે બીજના? એ વેર્મિ" સ્હને ઘેરે, તો તૈ 
વખત પણુ એ અભિનય એ જ રીને કર્યા વિના નહિ રહેવાય એમ 
ધારૃછુ ' અતે પૌતાઇતતેો વેરા મ્હે અનેક વાર ભજગ્યોકે, અને 
એ અભિતયપષસગ એ જ મકારતો ઉન્મત્ત ભાવાદ્ગાર પાછો આણ્યા 


ક «૧૮૦૪5 #ત્ત”, 90 25-26 





( ૧૩૨૭) 


વિના રવા નથા; તેમ જ, મ્હારા જ્યા પ્રમાશે, મ્હારા હે!ઇઇ પણુ 
પરીક્ષક એ ઊર્ષિતે વશ યવાતા પકારતે અસ્થાને ગણ્યો! તથી, 
અતે એઓ એ પ્રકારતે પ્રૃતિતે ગતુરૂપ જ માત્યોછે.” 

પર'છુ આ પકારનું' તાકાલિક ઊમિતે વઘ થઈ અભિતય- 
તરમકાર ઊપજનનાર્તું ફૂસ સમર્થ નટતે હાથે અતે અપવાદ રૂપે જ 
સ'વેછે; અતે સામાન્ય તરત તો ઉપર્‌ કહ્યું તે જ છે;-અભિનષતી 
સ્વાભાવિકતા પૂર્વકરયેગના બભ્યાસથી જ સાધ્ય હોવી જોઇયે. 

“ગસ્કકત્દવનય..---- 


* પ્રકરણ ૨ જીક 
: હ ભિતચડલાતા ખીજ સામાન્ય લક્ષણ, » 
અભિતમતી કલામાં આમ અભ્યાસનું ગદૃત્તત જષયામછે, તે 
પ્રશ્ર એ ઉતપન્ત થાયછે કે ગમે તે નટ ગમે 
(અભિનય માટે તે રીતે અભ્યાસ કરે તે પ્રષ્ટ છે કે આ અભ્યાસ* 
વિદ્યાલયો.) શાં અતુસરવાતા સામાન્ય તત્ત્વો તથા ત્હેતા 
પ્રમોગતું શિક્ષણુ મળવા માટે કોઇ વિવાલમ 
ઇષ્ટ છે? આ પકત ઉત્તર /€₹0' ત તા મન્થકારે તીચે મમાણે 
આપ્મોછે તેતો સાર આ છેઃ *-- 
અભિનયકલા ફેવી વિશાળ, વિવિધતાવાળી, સર્વગ્યાપક છે ફે 
વિવાલયનાં બન્ધતો તે ખમી મકે નહિં, અભિનયકલાને આવરૃયક 
માતવજવતનુ' અષ્યયત એ હૈયે વિસ્તીણું વિષય છે કે વિદ્યાલયની 
ગર્યાદામાં પૂરી ન્દિ સકાય, અને તેથી હેવા વિવ્ાલયના સર્વ પ્રયત્ન 
નિષ્ટળ ગયાછે; મતૃષ્યઝવત અતે સ્વભાવનો અતુભવ એ જ હેતે 
સાટે અપ્રતિમ વિદ્યાલમ છે, ડૉકટર વોજત (પતતછુલ) નો મત 
હેતો હતો કેન ી 
“હત્યા” ( કલાઓ માટેની શિક્ષણુસસ્યા )તી પહાત 


* બડ હત, ૪0. 19:20 _ 
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મષ્યમ વર્ગતી શકિતનાળાને કૃત્રિમ ઊંચુ” પદ આપેછે; સ્ત્રાશાવિક 
શકિતતે જડ કરી નાંખેછે; અતે કલાના સ્વાતન્ત્ધમાં અદિતિકારક 
મમાણુમાં સત્તા અને પારકી દખકને પ્રવેશ આપેછે.” 

વે સર્વ કલામાં ગભિનપકલા જેટલું બીજી એડેડ કલામાં સ્વાતન્ગ્ય 

આવશ્યક નથી, તેથી ઉપરના પેરશે હેમાં વિઘાલયને। પવેશ થતો એ 
કલાનો વિક્લોપ થવાને, મેક્‌ રેઠીના મતમાં કેણઇક પકારની અભિનય- 
શિક્ષયુસ'સ્ધા હોપ તે ડીક એમ કાંઇક ટતું-(હેરું પણુ ઈ. સ. 
૧૮૪૫ માં પારિસમાંની હેવી સંસ્થા (ગ્વિત્ંક €૦1૬૦૯#પ૦ાળટ) 
ન્તેઈ આવ્યા પછી હેને દૂવણાર્હ્‌ &ર!વી હતી. એ ક્હેછેઃ:-“સેમસતના 
શિષ્પેને અભિનયનુ' શિક્ષણુ લેતા જ્તેયા, * * આ પદ્દતિ બિલકુલ 
કાર્યક્ષમ નથી તે સપણ જણાયું. હેમાં કૃત્રિમ નિયમો! શીખવાતા 
હતા; રેચ ર'ગભૂમિમાં જે કૃત્રિમ રીતિપૂ્ના છે તે કાયમ રૂપમાં 
અદિ” રયપાતી હતી. ઠાવા માર્ગથી નૈસર્ગિક પ્રતિભા વ્યગ અતે 
મચષાઈ ગયેલી નહિં તો સ'કુસિતતેો થઈ જ જવાતી. '' 

4૮1૦૩ &7દ તો! લખતાર અંતે ઠરાવ ટરૈછે કે-અભિન- 
નયમકલા ચિક્ષણુશાળાએ। માટે નથી; તટની ચિક્ષણુશાળા વિશ્વ છે; 
જે શીખવી સકાપ તે તે હાલ પષ્યુ સારી રીતે શીખવાયછે,-જઝેમ 
જ, પટા ખેલવા, ્અંગકસરત, «ત્ય, ભાષણુકલા, ભાષા, ઇત્યાદિ. 
પર'તુ આ સવે કલાતાં માત્ર અસ્થિપજર છે. અભિનયકલાતેો 
વિનાશ થતો રેકવાતે વિ્ાલલ એ ઉપાય નથી;-વિનાશ શર ચશે 
તા ગમે એટલી વિઘાલપોતી સસ્થા હશે તે એ ઉત્પાત્ત ર૪ી 
સકગ નહિ". 

“નટ કત્ત રઝ ઠત્ધંત્રજુ ” નામના પુસ્તકને કર્તા ગટા 
ધ્ટ-બ્લદાતે 10. 4. #. 5. 4. પણુ અ મત એ પુસ્તક- 
માં ટૂકામાં બતાવેછે. એ ક્હેછે-અભિનય માટે કૂક્ત એક જ શાળા 
જે,-તે જનસ્વભાવતું અપષ્યયન અતે એ અધ્યયન સમર્થ નાટકમન્થોમાં 
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જ મળેણે; હેમાં સ્વભાવની સર્વ ખૃ'ચા અને રૃત્તિવિકારો નજરે 
પડેછે, તૈ એ સર્વની પ્રતિમા આપવા માટેના ઉપાય તથા યુક્તિયે 
શોધી કાઢવાની નટતે એ નાટકો દરજ પાડેછે, અલખત, એ કલાના 
અંત્રના સાધારણુ નિયમો! અતે વિશેષ લક્ષણે શીખવવાં ,એ ઇષ્ટ છે, 
પસ્‍્તૃ તે કેવળ જુદા જ વિષય છે. 
અલિનયકલા, ત્યારે, શિક્ષણુવિયવ તથી બની સકતી; હેમાનો 
જે ઉત્તમ કલાવિધાનને! પ્રરેશ તે તો અશિક્ષણીય જ છે, આભમાષ્ય જ 
છે. અર્થાત્‌ એ કલા તે આપકળા છે, હેનાં મુખ્ય સાધારણુ લક્ષણુ 
સ્તાભાવિકતા અતે હેને અભ્યાસયુક્ત પયોગ એ આપણે ન્નેયા. તે 
ઉપરાંત બીક સામાન્ય લક્ષણુ-અઆભનય માટે મોગ્યતાનાં અંગ* 
મુખ્ય ત્રણુ છે:-100૮ (છાયા); 75000100 (નિલક્ષણુતા), 
અને વઈ (શક્તિવિસ્તાર).* 
પ્રયમ છાયા વિશે ખે!લિયે-અભિતય માટે યોગ્યતાતાં ઝીણાં 
અંગ તો અનેક છે; જેવાં કે રદ ઉચ્ચાર અતે 
છાયા ભ્ઞાષણુકલા; અવાજને તામામાં રાખવાની તથા 
ઇચ્છાતુસાર ફેરવવાની શક્તિ; મધુરતાયુડત્‌ 
વાણીર્તું આરોડણુ અવરાડણુ; મુખમુદાતી શકિનિ; નેત્ર, મુખ, વગેરે” 
માં ભાતપ્રલ્લેત; એકે ક્ષણે અથવા એક પછી એક પરસ્પર યુદ 
કરતા ભાવ પેદરીન કરવાની શક્તિ; અંગાદિ વિક્ષેપ, ગોર્રવપુક્ત ગતિ; 
વસ પ્હેર્વાતી કલા; આશ્રય જેવા ભાવથી ક્ષણુભર રતખ્ધ થપેલાં 
રઅંગસ'ચલત, અને પ્રતિપાઘ અયૈતે અમાઉથી જ સૂયથવી સકતા 
અગ્સ'ચલન, પરતુ આ ઝીણી વીગતોને પોતાતી બ્હાર રાખનાર 
અને પોતાનામાં વિલક્ષણુ રીતે અન્તશ્રેત કરતાર, અસ્પસ્યે ગુણ છે 
તેમાં સુખ્ય “છાયા? છે. ચિત્રકલામાં જે “છાયા'નુ' લક્ષણુ છે ત્હેને 
જ કાંછક મળતી આ અભિતષકલાની “છાયા' છે. ચિત્રકલામાં 100- 
પટડડા૦વોંડાડ 'આભાસવાદી' કલાવિધાયકોમાં જા “આયાતો 


*૧1%6 કત્ત ૦ 4તટ્ઠ, ૪9 3-59. 
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મોહની શક્તિ વિરોષ રૂપે જણાપછે. હેમનું" મુખ્મ પોરણુ એ છે 
3 અમુક દેખાવની સમમ “છાયા'તી છાપ ઉપરિષિત કરવી, ઝીણી 
ઝીણી વીગતોનો અનાદર કરવો; કારણુ કે આપણે દેખાવ ન્ેઇયે 
છિયે તે સમમરૂપે શનેઘ્યે છિષે અને ઝીરી વીગતો લક્ષમાં આવતી 
નથી ઉદાહરણુ તરીકે, કાઇ સન્ષ્યાસમમે એકાદ દ્રેખાર ઉપર અ- 
વર્ણુનીય ખિન્ન આશ્ાસ પસરતે! જણાયછે, જેમ મવુષ્યતા વદત 
ઉપર ૨તાનિ વ્યાપે તેમ, એ ખિન્ત આભાસમાં સવે વીગતો! વિલીન 
થઈ જયે, ઝાય, પાંદડા, ઘાસ; અને તેથી આ વર્ગતા ચિત્રકારો 
એ સર્વ વીત્રતોને ધુમસ જેના આછા રૂપમાં ઉપસ્થિન કરેછે, ઝાડ, 
પાદડા, શાખાએ।,-સર્વતી તક્ષક રેખાએ અસ્પણ ધાબા બને». 
હાતું નામ ચિત્રક્લામા “છાયા '' તે જ પ્રમાણે અભિતયકલામાં અમુક 
પાત્રસ્વ માવ્તું સ્વરૂપ-એક શબ્દ પષ્યુ ઉચ્ચાર્યા વિનતા અથવા લગાર 
પણુ દરાલ્યા ચાલ્યા વિતા, અને સ્વભ્રાવરેખાએની વીગતોતું ક્પજ 
ચિત્ર પાડયા વિતા જ-માત્ર એ સ્તભાવમુદ્રાની “છાયા? વડે દર્શાવી 
સકાયકે. આ અભિનયકધાની જાયા. આ કીમતી ભને ગજૂટ શક્તિ 
ઈશ્વરદત્ત તેમ વિરલ છે. આ પ્રકારનુ' કાઇક સ્વરૂપ નિત્યજવતમાં 
આપશે જેઈ સક્ષિ ષિષે. કોઇ પુરુષ કરું બોવતો તથા ચાલતો 
નથી છતા આપણુને એમ લાગેછે કે હૅનામાં કાઈક રસ ઊપનવે 
ઉૈવુ, કાઇક આકર્ષક, લક્ષણુ છે, એ જ પ્રકારે અભિનયમાં હેવી વિ" 
લક્ષણુતા સધાય કે નટ, માત્ર આવતાની તાર, દેશે ધારણુ કરેલા પાત્ર- 
સ્‍્વભાવની જાયા' પ્રેક્ષક મ”ડળતી કલ્પનાની આરશોમાં પતિગિમ્મિત 

થાય, તેજ “છાયા' આ “કાયા'તુ* સ પાદન થવા માટે નટે પોતાના 

પાત્રસ્વરૂપના આતુષ'ગક અશો નવિ પણુ તાત્તિક અ'શે પોતાતા* 

ભશા ઓતપ્રોત રીતે વ્યાસ કરી નાખનાની જરર છે સર હેનરી 

અર્વિંગમા આ “છાયા? પાડવાની શકિત ઉત્તમ છેઃ એમ ક્હેવાયછે. 

પરતુ “કાયા'તો સિદ્ધાન્ત ચિત્રકળામાં અતિ પરાકાષ્ઠાએ લઈ 


ક હવે આ વાકય ભૂતકાળમાં મૂકજુ "ડરો. 








(૨૧૩૬ ), 


જઈ વીગતોતે તીવ્ર અનાદર કરી ખાયા એટલે કેવળ ઝાંખાં ધામાં 
એમ થઈ «તમછે તે જેમ અતિંજ છે, તેમ અભિનયમાં પણુ પેલે 
છેડે જવાતું તથી, ખરું નતાં વીગતોતો અનાદર એટલે તિતાન્ત 
ભામ નિ” ગણુ વીગતોતે અતિ ગણું બતાવવી તે છે. સમસ છાયા 
તૈ વીમતોતા સમુદાયથી ફલિત થયેલું ર૫ છે. માત્ર એ વીગતોતે 
ચૌગ્ય સ્થાનમાં પાછળ રાખી છાયાતો આત્મા હેના ઉપર પાથરવો, 
એ કલાનું તત્ત છે. વીગતોનતે સ્વીકારવી, પછી હેતે તાબે રાખવી, 
અને હેતે પાતાના અતિ ગૌષ્યુ સ્થાતમાં મૂકી સામાન્ય છાયાતો 
પ્રભાવ પાડવા એ ૪ ખર્ર્‌ તત્ત છે. 
દવે ૧વિવક્ષણુતા' (91311061101) તો. વિચાર કરિમિ. આ 
જગતે “છામા'તી સાથે જેડાયલું જ છે. હેતુ” 
વિલક્ષણુતા લક્ષણુ શાપવું &ઠણુ છે. એ ગુણુમાં પણુ 
હુ ઝીણી વીગશતે તિરસ્કાર, નજવાં સાધને! અતે 
વિધિતો તિરસ્કાર, સમાયછે, તે ઉપરાંત દરેક સ્વભાતસ્વરૃપની 
ઉદર કલ્પના અને તાત્તિક અ“થતુ' દર્શેન એ પણુ એ વિલક્ષણુ- 
તાના અ'શ છે. ઊંચા પ્રકારની રસિક કેળવણી અતે અભ્યાસથી એ 
પ્રાત થાયછે; આત્માની જન્મસિદ્ધ રસિકતા, સધડતા, અને લાલિવય, 
કૃત્રિમ આડ'બર્તો અભાવ,--એ હેતા નિદાન છે. હાવી વિલક્ષણુતા* 
ગુણુવાળે નટ યાન્ત્રિક સાધને વડે નહિ" પણુ પોતાના મતેળની 
મદદથી પોતાનુ સ્વરૂપ પ્રગટ ફરેછે; હેવે! તટ રંગભૂમિ ઉપર 
દાખલ થતાં જ પ્રેક્ષકોના: ઉપર્‌ પોતાને પ્રભાવ સ્થાપેછે, અતે જાય- 
છે તે વખત ન્નણે સર્વ કાંઇ ખાલી પડી ગ્યું એમ લાગેછે, અને 
બીશ્ન નટે! કેવળ સામાન્ય વર્ગત!, લૈકિક, બની જાયછે. “ ઘતાપ * 
રાખ્દથી કાંઇક આ ગણન સ્રરૂપ સમઝાય એમ છે. 
ત્રોજો ચુણુ શક્તિવિસ્તાર, તે પણુ આત્મશક્તિથી જ સાષ્ય છે. 
“ શુહ્ધિબળનુ* એ પપ્ણિમ છે. એ ચુર્ણુતે મોગે 
રાસ્તિષિસ્તાર સમર્થ નટ એક વાકયમાં, એક શખ્દમાં, દેતા 
સ“પૂણુ ભાવ હેની સાથે ન્નેડાયલા સર્વ સસ્કાર્‌ 


( ૧૩૭) 


અને દણાન્ત જે જે સ'ભવે તે સર્વની મદ્વિત પૂરીતે એ વાકય 
અથવા શખ્તતે અર્ધેથી મૂલ્યવાન્‌ બતાવી દેછે. આ મુણુ માટે લાંબા 
અવુભવ, અને શિષ્ટ અતે અર્ષભારથી ભરેલાં નાટકોનો વારવાર 
અભિનમ આવરયક છે. આપણી ગુર્જર ર“ગભૂમિમાં હેવાં શક્તિપૂરશુ 
નાટકે! જ તથી તો હેવા શક્તિવિસ્તાર સાધનારા નટ તો ટચ્હાથી 
જ સ'ભવે? 





(અભિતયકલાનાં વિશોષ અ”ગ )* 


હવે અભિતયકલાતા વિમેષ અો ચર્યીકું. પથમ “તદ્પાતુભવ' 
લઇયે. રગભૃમિ ઉપર નટ જે પાત્રોના વેશ 
(તકૃપાનુભવ )ઝ ભજવેછે «હેતા હદ્યમાના ભિન્ત ભિજ્ ભા4- 
સંચલતે! નટે તદ્પ રીતે--જાશે પોતાતે જ તે 
ભાવસ'ચલ્સન થાયછે એમ-અવુજવવા શેઇપે ? એમ અતુભવવા 
એ શકપ છે ? શકય છે તે! તે કલ્ાવિધાનને અતુકૂલ છે કે પ્રતિ- 
કૂલ છે ? વગેરે મહત્તતતા પ્રશ્તો આ“તદ્પાતુભવ' શબ્દમાં સમાયાછે. 
આ પ્રશ્ર વિશે ખે મતમલ્પના છે. એક મતતોા મુખ્ય આ- 
ચાર્ષ ધપ્યાત ફય તત્તચિન્તક, ડિડરોા ( ઝિંર્ત૮£૦૬ ), છે. હેના 
3246તલ૦%૦* ૬0# 18 €૦૮તીટળ મા હશું એક સૈકા 0૫૨ 
એમ સ્થાપ્યું હતું કરે નટતે પાતાના અભિનય વખત તદદપાતુભવ 
ના થવે! ન્તેઇવે. એ ઉપરથી ધણી ચર્થા ઉત્પન્ન થઈ ઘતી જોન્સતે 
-પોતાની કર્કશ રીત્યે-કહ્ુ કે ખૂન કરનારનો વેરા ભજવતાર 
નટતા «દયમા ક્ષણવાર પણુ ખૂની જેવી લાગણી થાય તો નાટક 
૦ આ પુસ્તડતું ભાષાન્તર 3141૬૮૮ 2/૦4 તું કરડ છે, હૈમાં 

(મે. ( પછીથી સર ) હેનરી અઅરવિ'ગે હપોદ્ધાવ લખ્યા. 





(૧૩૮ » 


થ્યા પછી તરત જ હેતે ફાશીએ થટાવવો જનેઇપે. પરતુ લાગણી 
હૈવી થાય એ તો અભિનયના કલાસ્વરૂપથી કેવળ પ્રતિકૂળ જ 
છે. એ કળા તહિ* પણુ પ્રકૃતિતી અતિ વાર્તવિકતા જ થઈ ગઈ 
ફૂહૈવાય. બીને વાધો એ બતાવાયછે કે લાગણીનો તદૂપ અવુ" 
ભવ કરે તો નઢ પોતાના ઉપરતું સયમન ખોઈ દઈ પરવશ થઈ 
જમ અને કલાવિધાનનું દર્શન થતું અટકી ન્નય. આ પક્ષતે મતે 
નાટક તે તટતે માટે નઠિ* પણુ પેક્ષક વગ માટે છે તેયી નટે 

પોતાને! વિષય પોતાના અત્તઃકરણુમાંથી નહિ' પણુ ખ્કાર રહેલી 

સઇમત્રીથી પગઢાવવાતે! છે. માટે પાત્રસ્વભ્નાવતે અંશે રા શા 

ભાવ તે પાત્રના લંદયમાં ઉત્પન્ન સ્વાભાવિક રીતે યાય તે પરીક્ષા 
કરીને પોતે તે અયુશસવવાના નથી પણુ બીજને દર્શાવવાના છે. 
હેતે તે પાત્ર થવાતું નથી, પણુ હેવા જણાવાનું છે. પોતે હેવા 
ભ્રાત્ર તિય જીવતમાં અનુભવાતા તેમને તેમ જ ઉપસ્થિત કરે તો 

પ્રેક્ષક વગને કરોર ચમત્કાર લાગે તહિ'- માટે નટે પાત્રના ભાવ 

તટસ્થ રહીને અભ્યાસ કરી, તટર્ય રહીને જ પેક્ષક વર્ગ આગળ 

તે રજૂ કરવા નેઇયે. આ મત “અભ્યામજત્ય કલા ” સ્વીકાર" 

નારાઓતેા છે. 


ખીજ પક્ષ “ સ્વયભૂ કલા ” તો છે. એ મવે નટતા હદયમાં 
પાત્રતાં ભાવસ'ચલને।તો તદૂપ અતુશ્રવ થવો! એ ઇટ અને કયાને 
આવર્યક છે, “અભ્યાસજન્ય કલા? ના પક્ષવાદીએ કકેટ 
જ પ્રવેક અંગચેષ્ટ, વાણીતી સ્વરતિકૃતિ, નવતતું સ'ચલન, વગેરે 
કાળજીપૂર્જક અભ્યાસનો વિષમ નનાવી હેતી ચમતૃતિતું માપ 
સાગળથી કરવું નણપે; જેથી કરીને કશું અભુધાર્ષા પસ'ગતે અથવા 
તારાલિક ઊર્મ્ડિનિ લર્કસે ના રાખર્તા, સર્વની પ્રથમ વિચારયુક્ત 
પોન્ટ્તા કરીને નિશ્ચિત ઉદેયને શાળ કરવાતી કૃતિ થવી નઇમે; 
હારે, “ સ્વય'સૂકલા ' ના પક્ષવાદીએ ને! ઝૂળ પાયે! એ છે% નટ 
પાત્રના ભાવતો! અનુભવ જેટલે યાય તેટલે કરવેઇ અતે પોતાની 


પ 


(૧૩૯ ) 


લાગણીએ।માંયી જ સ્વાભાવિક રીભે પોતાતે! અજ્િનય દેની મેળે 
વિકસે એમ કરવું. ધથમને પક્ષ અભિનયને પરલક્ષી કલા માનેછે 
અને બીત્તે પક્ષ આત્મલક્ષી માનેછે. 

આ સ્વય'મૂ કલાના પક્ષ વિશે મુખ્ય બે ત્ર'સ્‌ વાંધા લેવાય* 
છે. પયમ તો એ કે-યવપિ આ મત પ્રમાશે અભિનય કરવાથી જત્તાન્ત 
ઉપર ભાવની કવિત્વમય છાયા પઠી સકે, તથાપિ એ માર્ગ સ્વીકાર 
વાધી, કલા નઢિ' પણુ કેવળ ધકૃતિતા જ પ્રવેશ થાયછે, નટવનું 
કર્તવ્ય એ છે હે ભાવતું કર્દ્શનત પોતાના નરીત પકાશમાં કરવું,- 
માત્ર પોતે તે ભાત અતુશવીતે પ્રેક્ષને અભ્યાસ માટે સોપવા તેમ 
નથી. ખીશ્તે વાંધા એ છે કે વખતે સમર્થ નટતે હાથે સ્વયભૂ 
માગૅતા રવીકારથી પણુ ઉત્તમ કડલાવિધાન સ'ભવે, પરતુ નટ* 
વર્ગના મ્હોટા ભાગને એ માર્ગ મુશ્કેલીઓથી ભરપૂર છે. ત્રીશ્ને 
વાધો એ ખતાનાયછે કે વખતે કોકવાર નટ ભાવની ઉચ્ચ કોટિ 
સુધી પોતાતે ઉશકેરી સકે પરતુ એ રૂપાન્તર «મેશા એ ભાગ્યે # 
ધારી સકવાતે; અતે એટલું તો ખરું જ કે પોતાના ભાવસ'ચલતો 
હમેશાં પોતાને તાબે ભાગ્યે ર્હે અને ઘણા અણુધાયો બતાવોતે 
ધીધે છમાં ભગ પડવાને! સ'ભવ છે.:૮ 

આમ ખે પક્ષ છે. પર'તુ પ્થમ તો એ ૬ ક્હેવાનું પાપ થાય- 
છે કે આ ખે પક્ષનાં નામ જ બ્રમષૂલક અને અયુક્ત છે- કેમકે 
સ્વ્ય"ભૂ પક્ષની માગણી એટલી જ છે કે નટે અભિતય કરતી 
વખત શુષ્ક અતે તે પ્રમસ્‍ગતા ભાવબળથી અસ્પષ્ટ ર્હેવું નઠિ” 
પણુ તે તે ભાવ તદૂપ અતુભવવા ન્તેઇપે; અર્થાત્‌, હેમા આન્તર 
અનુભવને સ્યાત આપવાનુ છે. થાતો અર્થ “સ્તય'ભૂ” રાખ્દથી ખરી 
રીતે નથી દર્સોવાતા, તેમ જ એ તકૂપાતુશાવના પક્ષતો હેતુ એ 
નથી ક અલિનય સ્વચ્છન્‍દમૂલક અને તાત્કાલિક ઊર્મિને વશ્ચ ન 

*]ટૉઇડ શત કતઈ, 0૪ ₹3£:૬35 માંથી આ ખે પક્ષને સાર્‌ 
કાઢયોાછે. 
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થવો! સ્‍ેઇયે. જે ભાવોને! તદૂષ એતુભવ થવો ઇપ્ટ છે તે અનૃ- 
શવતે! પ્રવપયોગ અભ્યાસદ્ારા કરવાતે બાધ તથી એટલું જ 
નહિ* પણુ સર્વથા ધષ્ટ અને આવશ્યક છે, ખાસ કાર્ણુ એ છે કે 
અભિતયની કલાના પ્રષ્ેગ હૈમતા પ્રગટ યત્રાના કાળવી મર્યોદા* 
માંજ નિયન્ત્રિત છે, હૅમાં સુધારા વધારાનું રૂપાન્તર અશકય છે. 
મિસ એલન રેરીએ એક પ્રસ કહ્યુ” હતું:- 

* 80110૪ 15 101 11૯૦ તેતો. ૪૦૫ તાઃ ૯ ત 
1૯. 11 1 15 ૫૪૪૦૪, 0પ તતા 1૬ ૦૫ 41 ૦1૧૦૯ કત 
9081:€"811011107. ૧/10 તુ દોડતા 13 1101205581૯; 0001૦ 
1510 વધતતપકુ--દ 1005 ધરવ. 1 ૦પ ઈટર્લાં દડ 1 1 
11૫5૬ ૦137 ૬૦ દ] તપતી ૯10૦૦, ૦0, 12૬ 15 ૫/£01%, 10૬ 
45 1 1064111 1૬ 8૦ 9૯; 12 10૦ ૮08 દપત્રદે [2 ૦” 
૬૯11૯૧૦૯ ૦૪૯? ત્રકૂકાં1.? 9૨ 

જ અભિનય તે ચિત્રતા જેવી વસ્તુ નથી. ચિત્રમાં તે! એક 
રખા «હમે દોરો? તે ખોદી હોય તો તરત ભૂશી તાંખો, અતે બીજ 
ભનાવી સકો. અભિનષમાં એ અશકય છે. હેમાં “કશું બદી શક'ય 
નહિ-જે અભિનવ કર્યો તે કાયમ જ ર્ડેવે! ભ્નેઇયે, મ્ઠતે ધણી 
તખત એમ થાયછે કે જણે રહુ પ્ેક્ષકમ'ડળતે ક્તુ-“ અરે, એ 
ખાડં છે, એમ મ્હારે કરવાતો ઉ શ ન્હોતો. એ ભાત્ર અમવા 
એટલું વાક્ય ફરીથી મ્ડતે ભજવવા તો. ”' 

અર્થાત્‌, અભિનયકલાતા પયોમતું સ્વરૂપ અવિજ્ઞોપ્ય, અનિ* 
વરે છે; ગયેલાતે ભૂશી નખાય, ઝયેલાતે પાછું લરાય, હેવું તથી. 

જ સુંબાઇના એફ ગ્મ'ગેછ દૈનિક પત્રમાં ઘણાં વર્ષ ઉપર આવેદઘા 
લેખમાંથી કાપી લીધેલું, જે 

પિ. લુઇલ્સ (ડેઈટ 110115) તી ચિત્રરાનામાં મિસ એવત ટેરીની 
નડે મિસ કે।ઈરેન ( ડે!ંડ્ડ £૦૬:72ત 9 ને મુલાકાત થઈ હતી અને પછી 
શસેક્સમાં એક સ્થળે ફરી મળો હતી તે વખત આ વાત સધેલી, * 





નટ 
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જ્યારે એલન રેરી જેવી સમય નટીતો અવુભવ દવે; છે «પારે 
એમ કોણુ કહેશે કે અભિતયતી કલા તાહાલિક ઊર્મિતે વશ છે, 
અને હેને પૂર્વપ્રયાગ અતે ચિત્તનયુક.ત અભ્યાસની અપેક્ષા નથી ? 

ત્તેમ જ, ખીશ્ન પક્ષનું નામ “અભ્યાસજન્યકલા' આપ્યુંછે તે 
પશુ અયયાર્ય છે, બભ્યાસ તો! તદ્ધાનુભ્ વના પક્ષવાદીઓને પણુ 
ષ્ટ અને આવસ્યક ધોરષ્ુ તરીકે સ્વીકાર્ય છે. ભીશ્ત પક્ષના 
પૂધાનાચાર્ય-ડિઃરા-તે] તો! સિદ્ધાન્ત નટે પાત્રતા ભાવતો આન્તર્‌ 
અનુભવ કરવો જ નદિ' એમ છે.# તે અને અભ્યાસ ગએ બે ભિન્ન 
વસ્તુ છે. શટલ્ું જ નહિ'. પણુ નને ભાવતો! અનુશવ કરવાનો નથી 
ત્તા અભ્યાસ રોને! અને ચી રીતે કરવાને! રજા ? અભ્યાસતે। વિષય જ 
લુપ્ત થઈ જવાને।. 

અરી વાત એ છે કે આં બને પક્ષતા ચુદ્મમાં ભમનું મૂળ આ 
છેઃ જ્ાવોતે અતુભવ નટે કરવેર તો ખરો. પણુ કયારે, અતે કિપા 
પ્રકારે? અહિ'જ ભૂલ્ય થાયછે, અને વાદપદાટિના કમનુ' અયોગ્ય 
વિચલન કરવામાં આવેછે. અભિનય કરતી વેળાએ ભાવાતુભવ કર્તાતો 
છે એ તો ખરૂં જ; પરતુ તે તિત્યજવનના અનુજાવ-શ્વઈીય અતુજવ- 
જેવો નહિ, પણુ જાશે હેના જેવો(. એ પકારના ભાવની રિયતિમાં 
મલ્પનાબળે પોતાને મૂછીતે નટે તે અતુશવ કરવાનો છે. આમ ઠલાતનુ* 
તત્ત્ત ન્નેયાથી બતતે પક્ષની તકરારતો નિવેડો આવી સકેછે, અતે 
ઉપરતી ચર્ચોમાં બેલાસ (્ા્ડ)ના અતલ તાડના પુસ્તકમાંથી 
સારોહ્દાર કરીને મૂકેલી કોટિમાં સ્સયભૂપક્ષતે આત્મલક્ષી અને અભ્યાસ 
પક્ષને પર્લક્ષી કહ્માછે એ ભેદકરણુમાં ખબેલાર્સતુ' સ્ખલન થવાનુ” 
મૂળ પણુ હવે જણાઈ આવરો અભિનયકલા જ પોતાના અન્ત્‌ઃ સ્તૃ- 

#01120 (ગરા) એમ કહેછે ફે -ફોઇ પણુ લાવવુ” સફળ પ્રદરત 
કરવા માટ એ ભાવ અવુભવવાની રાકિત હોવી નેઇચે, અને કોઇ ડાળે 
ત્હેવોા ભાવ નાતે અનુભવ્યા હોવો નતેઇયે; પર'તુ અભિનય વખતે તે લાવ 


અડુભનસો! તે જરવુ' નથી મને અનેકવાર લાભ કરતાં હાનિ હૈમાં વધારે 
ચાય' * 
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શ્પે પરઘક્ષી છે, તે આત્મલક્ષી બને જ નઠિ', તદ્રપાતુભવના પ્રશ્વનુ” 
સમર્થ સમાધાત (1-૦1905) લ્યુઇસે કર્ડુછે ત્હેમાં છેવટે એક અત્યન્ત 
અર્થગલે વચત મૂકયુછે:-- 

ર શ ાંડ (1. હ. ટ ૩૯૫૦૩ ) 0550૬ 3003૬ 0% 
ડેટત,--53/ 1019800૯1૦, 130 1901750221. ” 

“નટતો ભાવોદદેગ ઉત્તમ ભાવતા રૂપ હોવે એઇયે-પાત્રના 
ભાવાદ્દેગ જોડે સમભાવ થનારો, પોતાના ભાવોદદેગથી સ્વંય 
ખતેકે હેવા નહિ”. ” ક 

આમ્મ નટતે! જ્ાવાતુલવ સ્વડીય તા હોવો જેઇપમે એ ખરું, 
પણુ જણે કે રવકીય હોય તેમ નેણયે, સા “ ણે કે ”' શખ્દોમાં 
જ તત્ત્વ સમાયુ'છે, નટ તે જે પાત્રતેો વેશ ધરેછે . (હેતી ન્તેડે 
અભિન્ન નથી પશ્ય ભિત્ત હોઈને અભિન્તવત્‌ છે. “નણે 
જ સ્વજીયભાવ અતુભવતેદ હોય ”-એ રિ્થિતિમાં આત્મલક્ષી 
તેમ જ પરલક્ષો બતે અશ મિત્ર ચાયછે; સ્વકીયતામાં 
આત્મલક્ષી અશ, અને “ તણું કે !'' થી નટતોા! આત્મસયમ 
દાખલ થઈ પર્લક્ષી અ'શ પ્રવિષ્ટ ચાયછે, આ બે અ'રા-આત્મ- 
લક્ષી અતે પરલક્ષી-બ'તેતુ' સમતોલપણુ* સાચવવામાં ચભિતયતુ* 
કલાવિષયક ચાતુય રલ્ુ'છે, ઉપર અભિનયકલાને પરલક્ષી કલા કહા- 
જે; પર“તુ એટલું વિશેષક લક્ષણુ ઉમેર્તાનું છે હે સવ પર્લક્ષી 
કક્ષામાં આત્મલક્ષી ચુણુ પણુ ગૂઢરપે અ“તર્મત રહેછે જ; પરત 
સર્જનવ્યાપારતે પ્રસ'ગે પરલક્ષીપણું એ જ આત્મલક્ષી અંશના 
પાયા ઉપર સ્થપાયછે. 

અ સ્વકીય અતુભવથી ન્નિન્ન અનુભવનું” તતત સમ્મટે 'કાજ્ય * 
પ્રકાશ'માં ર્સનિષ્પત્તિતા અન્વીક્ષણુ પ્રસગે અભિતવમપ્રાથાર્ય'તા 
સતનો ઉલ્લેખ કરતા જે બતાવ્યુંછે તે જ છે. અત્રિતય યતા નાટકમાં 
સ્યાથી સાવાહિકિ જે પ્રેક્ષકની સમક્ષ ઉપસ્થિત યાયછે (હેમાંથી રસની 
નિષ્પત્તિ યવાતું કારણુ એ જ છે કે એ ભાવાદિક-મ્ડારા છે પણું 


(૧૪૩) “ 


પષ્ુ મ્હારા નથી, શત્રુતા છે પણુ રાજ્રુતા નથી, તટસ્થતા છે 
પણુ તઢસ્થતા નથી, હેવા પ્રકારતી સ'બન્ધથી સ્પૃણ્ઠ તેમ # અ- 
સ્પૃછ પતીતિ ઉત્પન્ત માયછે. અર્થાત્‌, નટતે પણુ ભાવાનુજંવં અભિ” 
નયદશામાં હેવો। સ્વઈીય છનાં સ્વફીયભિન્ન એમ થવાથી જ રસોત્પત્તિ 
શ્વાની.આ જ તત્ત 1િદો!ગડ (બેલાર્સ)તા £106 #ત્તડ્માં સરળ રપે 
બતાવાયુંછે. એ લખેછે:--* ર 


“ 1૫5૬ 85 દ3૯ પ્રાત ઇતંલ્ડ 1૦ 10007 ]દાર્લાં ૧ 
$[10[9-1:૯૦]9૯₹ ૦# 2 10150, ૦ ત 116 1વં]/, 5૦ 16 * 
11016 વર્પાધઆતાટલે 100 ૦૪ 3970૫ દર્ઘા:૦૩ 2૯૦૩૯ 10 
૬૦૧૦પ1છુ 10 ॥ાંડ ૦૪ 161 ૦301 1૦51 [૦17 (110 ૪0૫4005 
દાઊરા૦15 પર્સપર્લર કદ દડલદટ ₹૯ત0ઉં5? ૬૦ પડ દર્યાહતે (૦ 
8) ડપાંધ્તઇ]લ લૉત૦૫1૬ધ૧0૦૯5, ઢ॥તૈ €1]0)5 ૦ ૬૯॥પં- 
81011 પ્રત 1૬ 1ડ ૫૫૯૦૯ તલ્લાટરલે જાર્દી દી તોળિલણાલડ, 
પ0પ10105, તૉં5૧/0[20101૯1ડ, તત 5૦૫૮૦૫૪૩ 25૬૦૮ 6્ટર્તે 
ખદ દપ પલ્સર ૦ 16૯ ” 

“મ ખાલિકા પોતાતે દુકાન ચલવનારી, અથવા છે।કરાંની 
શ્ાત્રી, અષવા કોઇ મોભાદાર બાઈ, માતી લેછે, તેમ જ બાળક કરતા 
વધારે સ'સ્કાર પામેધ્ે પુસ્ષ અથવા સ્રી પોતાના હદયમાં રહેલાં, 
શોગ્ય પમ'ગા વડે પ્રમ થતાતે તૈયાર રહેવા, ભાગસ'ચલતોવુ* 
અન્વેષણુ કરવામાં આનન્દ માનેછે, અતે ૪તનતા વાસ્તત સ્વરૂપ 
સાથે જેડાયલી મુસ્કેલિયો, પીડાએ(,, નિરાશાએ, અને શેક, એ 
સર્વથી અસ્પૃષ્ટ હોયછે ત્ડેવા ભાવ-રસ-નો ઉપસોમ કરેછે.” 

જવનના વાસ્તવિક અતુભવેો।થી અસ્પૃષ્ટ-એ લક્ષણુમાં જ રવ* 
કીયતાના ત્યાગતા અંશ આવ્યો સુસ્ વિવેચકતે જણાઈ આવરો 
પરતુ ત્ડેની સાથે જ પોતાતા હત્યમાં બીજરૂપે રહેલા ભાવેોનુ* 
અન્વેષણુ બતાવ્યું તેથી સ્વકીયતાનેદ પાયે! પણુ સચવાયેછે. અભિ- 


* ૪. ૬26 





(૪૪) 


નવચુપ્રાચાર્યની ચર્ચામાં પણુ પ્રેક્કાદ્ના હદયમાં વાસનારપે રહેલા 
ભાવોની અપેક્ષા તો મનાઈજ છે. આ પ્રકારના અનુભત્ર માટે તદ્ષ 
થવુ-પોતાવુ" વ્યકત સ્વરૂપ હેનામાં ડૂબાડી દેવુ'-ટ્રકામાં હેની સ્‍ેડે 
પોતાનુ' અર્દત સ્થાપવું, એ સાધનની આવશ્યકતા છે. હાતાં અનેક 
ઉદાદરણા છે. મિસિસ બે“ડમેન-પામર ( 165. 3િત॥ર્તેત1તળ- 
79417161) નામની નટી વિશે કહેવાયછે કે હેરુ હૈમલેટતે વેશ 
૨૫૦ કરતાં વધારે વખત જજન્કે!છે? એક “'હી ટેલિમ!ફ' નામના 
વર્તમાનપત્રના પ્રતિનિધિને એ ક્હેતી તી કે-“હેમલેટનો ખેલ કરવાને 
આગલે દિવસે હું કોઇ ન્તેડે વાત કરતી નથી; એ પાત્રસ્વરૂપતા 
અત્તસ્તતતતમા પ્રવેશ કર્વાતો પયાસ ઊઠવા પ્હેબાંથી કરુંછું, ચાલુ- 
છું, ખોલુંછું, અને વિયાર કરુંછું તે પણ પુરુષની પેકે,, સાંઝ 
સુધીમાં હું એટલા તે ઉશ્કેરાય્લી થાઉછું, હેવી તો એ પાત્રસ્વ- 
3પથીર આવિષ્ટ અતુછું, કે અણુધાર્યો ખખડાટ યાય તોપયુ રું 
લગભગ રોઈ પડું.” 

આ પકારની નટ અને પાત્ર વચ્ચેના સ્વરૂપાર્દૂતતી સ્યાપતાને 
અભાવે જ ઉવશીઝે સ્વર્મ'માં “લક્ષ્મીસ્વયવર' નાટકમાં લક્્મીતે। વેશ 
ભ્રજવતે 'પુસ્પોત્તમતે હું પસ'દ કરંછુ” કહેતાં જુસ્વોત્તમ'તે બદવે 
પુરૂરવતુ' નામ દેતરાતું સ્ખલન કર્યું હતું. લક્ષ્મીના પાતસ્વરૂપમા વિલીંત 
થવાને બદલે પોતાના જદયમાતે! પુરૂરવ ઉપરને! પ્રેમ મંબળ થઈ 
તકૂપાનુકવમાં ક્ષતિ આવી. 

ત્યારે, નટતો! ભાવોદ્રેગ પાત્રસ્વરૂેપ નેડે એકરૂપ થવાની 
આવરયકતા છે એમ કલાવિધાન માગી લેકે. માર 7ર૭)૦૦&૦ત 
#તંતદ૯૬ડ૦૩મા બાયરનની નકલ કરનારા કાવ્યમાં જે નીચે યમાણે 
ડભું્ઠે તે માત્ર ઉપહાસની કેટિમાં જ પડરોઃ-- 

“ 0૮ 15 1 પ3ત્રઇ, [૦૫ તતા 50) તાઈુપાંડોડ 10૧૪૬ 
3 ૮૦૫૯ ધટ 190૪ વંત્કતા2 207 7થૉ્ટ ? 
4.બાજ ક 3 શતર્ત દપ 9205, ધ ૪૦૭ઝદટ 1ઈલડિ 


( ૨૪૫) 


૦૮ મં ૦૯ ૬૦1૦620016 048૪ 2000૦2૮3 - 
10 5115, ₹૦]પાળલ, 'ઘંડ દ1૦ ૧૮1૦૬5 1૯41, 
11710 તૈતંલડ 135 ૦૫૫1 37 તંત્તપાળજઇ ૦૬1015' £૦૩/૩, 
41 ક્તાંડૉળજુ [125૦0 1817, 4:૯5 છથર્ત 5 
101% 9૦૮73. * 
અહિ* નટને પ્રેક્ષક મહડળને રોક અથવા આનન્દમાં મૂકવાના 
વ્યાપાર સાથે પોતાના હદયમાં કરો સ્પર્શ જ નથી, એ તો 
માત્ર પોતે સૈશા કમાવા માટે આ દમ્શ કરેછે દેવો આદ્દેપ આપ્યો 
છે, તે અભિનમના કલાસ્વરૂપે માગી લીધેલા તદ્ૃપાનુભવનતો નણી 
તે જ અનાદર કરેછે, 

આ તદ્દપાનુભવ આવરપક છે, એટલું જ નદિ' પણુ વાસ્તવિક 
છે, નટવગૈ એ પ્રકારે અનુભવ કરૅછે. હેનાં પ્રમાણુ પુષ્કળ છે. 
૧૯ 406૦₹5 ત તામતા પુસ્તકમાં “1.૦૧1 ૦ તલા” એ 
વિષષતા પ્રકરણુમાં એ સર્વ ષમાણુ સવિસ્તર આપ્યાછે. પરતુ 
રમા તો મુખ્ય મુખ્પ જ ઉદાદરશે। છે. હેમા કલા પ્રમાશે “ઞડા:૭ 
૦૬ ૬૯૩” નામના પુરતકમાં મિ. આચરે અભિતમનુ' માતસરાઅ- 
દૃષ્ટિથી અન્વીક્ષણુ કરતા ડિડરાતા સિષ્ધાન્તની વિરુ જયાભ'ધ 
દૃષ્ટાન્તો અને પ્રમાણો એકઠા કરી બતાત્યાછે. પ્રયમતા (408075 
4૮ એ) સુસ્તકમાંતા મુખ્ય સુખ્ય ઉદાઇરણુ। ઝડપથી નઈ જપશ્િ; 

ખેમટન ( 3૫૯૦૧ » વિશે ફહેવાયછે કે એ જે વેરા 
ભજવતો હતો તે સ્વરૂપ રંગભૂમિ ઉપર જ હેતું હોતું એમ નહિ, 
પષ્ુ નાટક ભજવાતું તે સર્વ રાત્રિ હની સ્વમ્નાવરેખા તે પાત્રની 
જ હેનામા પ્રવિષ્ટ રહેતી. મિમિસ સિડન્સ (ીતત્ડ. ડાતંતં૦ાડ) 
તે જ પકારના લક્ષણુવાળી ટતી. ગૈરિક (૦તતતવંઝે રંગભૂમિ ઉપર 
લીઅર તદ્‌રપ બનત્ા-પણુ રંગભૂમિની બ્ડાર-છુધ્ટટપ-£૦૦૩માં- * 
એ સ્વરૂપ ક્ષણુવાર્‌ ભૂલી જઈ રુક્તો અને મિત્રમ'ડળતે ર્મૂઝની 
વાતથી હસાવી સારતો. પરંતુ પોતાતો વેરા ભવતિ 3 5**-** 


૧.૦ 


( ૧૪૬) 


ભાવથી ફેવો આવિષ્ટ થતા કે ખરેખર સ્દત આવવા જેટલી 
જાટિયે તે પ્હાચતે. મિસિસ સિડન્સના અતુભવે। ખાસ નોધવા 
લાયક છેઃ ટૅમરલેન (31 08લત૯) નામતા નાટકમાં આર્પે- 
થિયા (770252 7 મૂર્છાવશ સવારે અભિતય કરતી વખને 
'9ટઢ, 2.૦૫૦ : 24૦0૦5૯૬' આએ વચનોતો ઉરૂગાર 
કરીતે મિસિસ સિડન્સ, પેતઃજો પેદથાક સક્ષોભકી પકડીને, વસ 
અસ્ત વ્યસ્ત થઈને એકદમ જમીન ઉપર પડી, અતે ખરેખરી 
ગ્રૂખોવરા થઈ ગઈ; પક્ષકમ“ળમાંથી લેકે ઉશ્કેરાઈ સમભાવયી 
ધ્રશી આવ્યા; એ વખતનો હેતો હેદયનેદ ક્ષાભ હેતા જીવને લમ 
ભગ જેખમમાં નાખનારા ચયો હતો, ન 


બીજે એક દાખલેદ એ નરીને! કહેતરાયછે કે [ળક [૦107 નાટકમાં 
કૉન્સ્ટનસ (€૦૧૬૫૨૩૦૯) નો! વેશ ભજવતા મિસિસ સિડન્મ રગ- 
ભૂમિ ઉપર્‌ પોતે હાજર ત] હેય તે વખતે પણુ ત્ય્યાં બનતા 
બીન વત્તાન્ત પોતાની તેપથ્યનતી ઓરડીતું બારણું ઉધાર્ડુ રાખીને 
જાનથી જોયા કરતી, એમ કરીને કે તેથી પોતાનામાં ઇષ્ટભાવતું 
ઉદ્દીપન થઈ પાત્રમ્વભાવને! તદ્પ વિકાસ થઈ સકે, ટ્ર'કામા, 
ચાતે સમમ્રનાટકના વૃત્તાન્તમા તે પાત્રસ્વરૂપ ન્તેડે અદ્દૈતભાવ 
શ્થાપીને પોતાત આત્મસ્વરૂપ ડૂબાની દેતી. 
બીજી એંક વાત હેને વિશે કહેવાયછે. લેડી સેકબ્ેથતો 
લેશ એ લજવતી એટલું જ નહિ* પણુ તે ક્ષણુ એ લેડી મેકમેથ 
જ ઇતી, હૈવી તકૂપ બતતી, એટલું જ નહિ પણુ એ પાત્રસ્વરૂપ 
#% આ જરાક પ્રફૂતિ અતે મૂળ જત્તઃન્તની પણુ હદ ઓળ"ગતારો 
કમ લાગેછે જે બનાવા કેડન્સ્ટનસે પોતે પણુ મૂળ ભતતાન્તમાં નાતે 
તયા ન્ડોતા તે આ નળે નટેેઈતે બાષોદીષન કરવી, તો મૂળ ડેોન્સ્ટન્સ 
કરતાં વધારે શાવાદ્વેમ થતરાનતે! સય ડ્હૈ એમ લાગેછે, અથવા તા અભિ- 
નયમાં આવશ્યક રહેલી કૃતતિમતાતુ' સ્વરપ «સ આટડું સવિરોષ ઉદીપનતુ* 
સાધન માગી લે એમ સમાધાત કદાચ કરાય 


( ૧૪૭) 


“નેડે એકતા થઈ ત્હેવા જ ભાવની છાયા હેતા હદયમાં પટી જતી. 
“એક વખત એ વેશનતે। પૂર્વપ્રયો% કરીતે ઘેર જતે એ બળરમાં * 
કાંઇ કાપડ ખરીદવા ગઈ. દુકાનદાર કતે છાપેવું કપર્ડું માગ્યું; 
આણ્યું એટલે એ કેટલીક ક્ષણુ સુધી ભેંડા ચિત્તતમાં લીત થઈ 
ગઈડ્રે પછી એકાએક કાંઇક ભાનમાં આવીને, પશુ પોતાતી કરણુ- 
શસતી ધૂત કાયમ જ રાખીતે, જંડા ગાઢા અવાજયી અને 
ગમ્શીર સુખમુદ્રાથી દુકાનદારને પૂછ! લાગીઃ--“ઝત 0૦૫ ૬23 
“પંડ ૫૪૦૫ાવે ઉત્ર્ડ ?” યુ 
[ત 0030 35ત212 કિટ વતરવદ માદામ સેરા બન્‌હાટ 
કહેછે કે જે વખત મ્હાડું પાત્ર ર્વેછે તે વખત છું પણુ રાઉ- 
છું, 19011507 8417૦૬ (જુઇલસન ખરેટ) ફહેછે-“ દા; ડું 
ઉત્તમ અભિતય કરછું તે વખતે વમર પ્રયાસે જ મ્ઠારી આખ્યોમાં 
ગાંસુ આવેછે. એ હું મ્હારી મહેનતે રોઈ રાખુ'છું, પરતુ એ 
આંસુ વગર પ્રેરાયલાં આવવા જેટવો દ પાત્રરવરૂપમા ધીત નથી 
થતો, તો! ગમે તેઃલું હું કરું પણ એ આસુ આવતાં જ નથી.” 
મિ. બીર્મોમ ટ્રી (પ1. 520100૫0 7૯0) કડેછેઃ-- 
“શ્ાસુ આવવાં તા આવરાં એ ભિત્ત ભિન્ન માણુસની 
શરીર્ધટના ઉપર આધાર રાખેટે. મારે ન્તતિ-અતુભત્રની જ 
વાત કરારો, મ્હારી આંખ્યોમા તો ઇદયદ્રાવક પસગાએ આંસુ 
ગઆવેછે-વખતે ખાનગી પ્રસંગો કરતા ર'ગભૂમિ ઉપર એઇછી 
“તરાથી આવના હરે, પણુ આવેછે ખરા.” મિ. લાયોનેલ લે 
(ડો 510 8૮૦૫? ) કહેછે -“હદયદ્રાવક પસગોમાં ટે 
“મેશાં રાઈછું. મ્હારામી રોયા વિના ર્હેવાછું જ તથી. મ્ઠારો 
અવાજ પોતાની મેળે જ ગળગળા થઈ નયછે.' લિષરપૂલર્મા 
મેક નાટકમાં મિત્ત ફ્લિસ હિલ (ડડ ઈરડ સિ) ની 
સાપે એક કરુ વૃતાન્ત એ - ભજવતો! હતે. પતયેક રાત્રિપે એ 
ભજવતા પહેલા બંતે જણાં નિયય કરતાં કે આપશું ધેલાઈ ના * 


ક ( ₹૪૮) 


કાદવી, અતે ર૨ રેત્રિયે તે પ્રસંગ ભજવ્યા પછી અન્મોન્યતે એ 
ખે જણુ ઠપકે! રેત:-” નહિ" શેઉં એમ ત્હેં' વચત ચપ્ું હતું 
ને?” અતે ઉતર પણુ એ જ મળતેો-”મૂટ, ત્હે* પણુ વયત તેવું 
૦૪૪ ગપ્યું' તુ'.” પરતુ બતેમાંથી એકેતે તે માટે પશ્ચાત્તાપ થતા 
નહોતો અતે પ્રેક્ષક મ'ડળ ઉપર એ અભિતમતી અસર ઉત્તમ જ 
થતી, મૅડેમ ૪ૅટ્રાટઝિતીએ એક પસ'ગે કહ્યુંછેઃ-- 


* 131121 1 5૦ બા 110 ડત 1૦ 8123* 1001૯04 
૦7 પતત 4 ક1100)]* £૦/૪€દ 211 41000૬ પૌ ઢા વ૦00૯- 
ઘળરલ--10૧૪ ૭ ૦૪ 525* ?--“ 105૯ ” 10150 17 1100 
907 દરત ધક કપડાંવ. 20 ૦00 [201019 પીત પટ ૦ પલા 
છાઈ કલ્ટ 1 રતે ડાઈ 11 1106 5૦૦0૯ 11%૯01 
૧ળંતાધત વળર્વ 110 [ટ ૦ ઉં૦%ુ1૦ ૯૦૫૧૫૦૧૬ 14 
“ 1 વત્તા, ' દલાલ ૪૦૫૯ દલ્લાં 15 ૦0 1109 
લૌ૦ણ,$. ” ( 1103૯5 બ 1 તાત 1611 ૭૦૯1૩000 1907 ). 


 (#વામોલેટા અગર હ્યૂસિયાનો વેશ ભ્રજવવાને હું રગન 
ભૂમિ ઉપર્‌ નડંછું, રય્હારે પ્રેક્ષક મડેળતું તદવ વિસ્મરણ કરંછું, 
અતે-પેલા કહેતા નથી ? તેમ-પાત્રસ્વરૂપમાં અને સંગીતમાં મ્જોરી 
જાયતે વિલીત કરી દ3ંછું. તે દહાડે રાતે વાયોલેટા અતે જ્યોનિયો 
ગસૈટતા પિતા વચ્ચેના સ'વાદમાં મ્હે* ગીત ગાયું તે પછી મ્હારા 
ગાલ ઉપર્‌ ખરેખરા અશ્ન પડયાં હતાં. ” ) 


“ સ ઉપરાંત અનેક નટાતો અતુભતર અમુપ્રવાહના સ્તય'ભૂ- 
ષણાતીં સાક્ષી આપેછે. મિસ હેલેત ફોસિટ (ડક પિદદાા 
, જતપતાંદ) તો વિલક્ષણુ અતુભવ-;હદયના લાવોદ્દેગની પરાકાષ્ઠાએ 
'સ્હોચર્તા ઉન્માદના અટઢાસમોં પ્ડવાતો-પાછળ આપણે જેઈ ગમા 
જ છિમે.' અહિ અશ્રતો પ્રસંગ છતાં, અક્ર કરતાં પણુ અતિરાય 
તીવલતાની ૬*માંદાવસ્થા પ્રમટ થાયછે. 


( ૪૯» 


સોલી (5૦11)) નામતો કેખક પોતાતા પુરતકમાં 410 
ક રબ કવ્પળટુના વિભાગમાં આ બે પક્ષનો ટ્રકો સાર્‌ આપેછે; 
(હેમાં ગડી (૦૦૯ધપ૦) નો મત સ્વય'ભૂકલા તરફ બતાવ્યાછેઃ-- 

“1 તંટવદ્રત્ત1૦07 3૦0૫ ગાડ ]2૫૬ ૦ 700# 
પતત લત બલા તૈરા9 50૫૪ ૦100 પતાપાતટ, વતત 
1181050207 30૫૮ડર્લા 1010 ઇંટ ડૉાપર૦ા0 30લ 3પ૦૦ર્ત 
રબ ઊ1100 0૧05૯ દબંટ 7૦0 &૮૬, ૬૦ ધત ૦ણ 3041 [ટાં 
€૫૦£૪ ૯10૦0૦૧ વડ 10 [1 1૬. ” 

આથી વિરદ્દ પક્ષ માટે ટાલ્મા વગેરે ખે ત્રણુના મત બતાવી 
૧૮મા સેકાતા એક પ્રખ્યાત ફે'ચ નટ નામે 1401૦ (મોલે)તો 
દાખલો આપ્યોછે. એક નાટકમાં હેણે એક પ્રેમાવેશના પર્સગમાં 
અમતન્ત તદ્પાતુભવથી અભિનય કયો; પર'તુ એક મિત્ર હૈનાં તે 
“માટે પછીથી વખાણું કયો «ડારે એ નટ બોલોઃ-- 

* પ€હા, 1 જ્જ 80% ડક દાડકલત ઝાડ 8295 દપાંડ 
€1૯141છુ; 1 ૪૧૫૦ 1013/5ર્ટાઈ પ2 ૬૦૦ ત00011. પતત વાત 1૦૬ 
*લામત્ાંદ 10) ૦170 1151૯“; 4 €0પ્ાલવ ધ૦૦ તૈઢર[૩5 
1010 ઉંટ ડદપરપં01; 1 પડ ઈટ તતાંપત્રી] 12૮173014૯6 
થવ 10 104801 (1€ 2૦૮૬૦૪ 3100 £૦[૦£૯૬૯8૩ 1110. 1 
પ૪/વ્રડ ધટ, 25 1 ડૉબ્પાર્ત 9 10 [2112૦% 107 ધાલ્તધંલ્ઢા 
ઉાવ્ડ ૦૪૯ 1005૬ 0 ૬૦ 13 રઝપળ13€£ 4વર્ડામ01, ” 

એમ કરીને એ મિત્રતે બીજીવાર એ જ ખેલ ત્નેવા આવનાતું 
મલુ*. તે વખતે હેને રગભ્રૂમિની બાજની પાંખમાં ખેસાડયો. પેલે! 
પ્રભ'ગ ભજવતી વખતે આરમ્ભમાં મિત્ર તરફે વળીને નટે કટુંઃ-- 

“14010 તુપાંદટ 2 2045૫0: ૦ 40951 ઘા 1100૯, 
7૦0 પ] ડલટ ધો તો. ટ (૦૮૦. ” અતે એ મિત્ર લખેણે:-- 


૩«3. ૨) 00૦04 5૦): “ 4તા0૪ થત ૬324૮૬ ૦ $૪લ્લ્લાક 
૨1 10 ૪તદંડ ૮૦૩૩૦૬૪૫૦૯૮.” 1891 ઈઇતીદા૦ત. 





ન , 8૫૦) 


“1 100૬ દતો ાઇ 1012 તંત ત્તપત હતર્ત [1210107ત0010 
30010 ૪૦ામા્તાડ? 1001૮ વળ તપતોંટા૦૦. ” નિ 


આ ઉદાદરણુ વિશે એટલું જ ડહી સકાય કે વા પ્રશ્નો તિણુય 
કરનાર અભ્યાસજત્યકલાના” પક્ષવાળા હતો. 501) આ બે પક્ષતુ' 
જોલત કરી નિલયુય આપતાં કહેછે ફેઃ-- 


“10100818 ૧ €2]94બંઇ:* [૦૪ ૦10૦૫10૧ ર્વ 500- 
4110)” પદ. 1040ત1 11૯ 1૩ ૦૦૫11137 1૯૮૯૬૬13" 
£૦ દુધાંવંલ (1૯ 2€10# 11 [00 તંતઇ વ £01€ #હવૃઘાાક 
ઊં ૯527૯55૦01 ૦4 તટલ હાપા, 7૦૬ ૬૦ ૧૫૦1૯ 1. 
1રિષઇુાંલ* ૦૫૦૩ 10070,--“5*0 [:€૦09 ૦0€'ડ ઊ૯તતૈં, ૫૪8110 
212994૪ £૦ ટુ ઘ[9 ૦164 2૯4£ઇ 15 12 5૯૦૮૦૬ ૦ 
8૦00401073 101110 ૦ 12011640 “1૦ જઞાઢ1:€ 800 510. 
1૦5, 370101 10૫31 ૮17 1૦૫#ડ/ 15 20 31011 ત05010161» 
42156. 7 27 42૬0૪ 5ટર્તંડ (૬21 ૮273 ૦0 ઈમ 525૯, 
106 41 ૯૦૦1૪૯ 5૫ 1૦૦૮૫્લતે, $£2૫૪ીર્વ 23 ૩૦95, વ્વપ્તર્ત 
ઊડ પ્લાંવ્ટ પ1 10 101૪ુલદ 12૬૬ દ1૯ 2૦૦૦0૬ 311049 
1180 €%014€5૬401 રબ 10૯ ૯10૫07 7૦૦૫17૦5, ” ણ 

આમ કહી €પાં#૦૬ (મિઝે) અ ચર્ચાતા ઉપસ'હાર કરેછે 
તે મત ઊતારૅછે ત્હેનાો સાર એ છે ક ભાવ સફળ રીતે દર્શા- 
નરા માટે તે અઝુલવવનું સામર્ગ હેતું જ નેઇએે, જરતું આલિનક 
તૈળાએે ત્તે અનુભવ થવે] નતેપ્મે એમ જરૂર નયી, અતે અતેકવાર 
એથી લાભને બદલે હાનિ થાયછે. આ ઉપરાંત સોલી કહેછે કે 
તદ્પાતુલવ તે કલાતે અનડૂળ છે કે પ્રતિટણ તે વાત કોરે જૂકતઇ 
એ તિચારવાનુ' છે કે ખરા તદપાનુભવરથી નગતા મગજ અતે સાન” 
તન્તુને અણુ ધસારે। પ્તેચી તે ધસારો ખમવાતે સ્સમર્થ નરે પણુ 


અમમર્ય ચઈ જાય. 


( ૬૫૨) 


હમણા તરત નેઇશુ તેમ આ મતમાં પણુ ઉભયપક્ષતા સ્વરૂપ- 
દર્શનમાં ખામી છે. 


આ સવ ઉદદાટર્ણા ઉપરથી એ સ્પષ્ટ જણાયછે કે તદ્રપાવુ 
ભરવ એ અભિનયમાં સ્વાભાવિક રીત્તે જ, આપેઃ આપ, પ્રવેશ પામેછે, 
પણુ ત્હેની સાથે એ માટે પૂવાભ્યાસ પણુ આવશ્યક છે. ઉપરૃતા 
દૃણાન્તોમાથી કેટલાકમાં ભાવાતુભવતે અશ પધાન, ડવચિત્‌ અતિ 
પ્રધાન, છે, તો બીક્નપમાં અભ્યાસ અતે હેના પરિણામે આવતા 
આત્મસયમનો અ શ પધાન છે. પરતુ વધતા એછા પ્રમાણુમાં એ 
બતે અશ, તદૂપાતુભવ તથા અભ્યાસ અતે અભ્યાસજનિત સંયમ, 
મર્વેમા દક્ષમાનતે છે # થા પ્રશ્ર્નું તત્ત જ એ છે--ખરુ સ્તરૂપ 
જ એ છે--કે બતે પક્ષ, સ્તયભૂ તથા અભ્યાસ, એ ખતે પક્ષની 
વચવી સ્થિતિમાં ખરે! નિશુષ ર્હેલેકે &૦૫૦૯ ૬ &તતે1 લખનાર 
એક વાકયમાં આ મત્ય બતાવી આપેછે -- 

“૧૧૩ ડ૯૦૧૯દ 1૯5 111૫ 1096110૯૯0 11૦ 
€100101113૬ દ્રે 116 1ઝાતૈટ૦૬ ૬1€૦13: ” 

* આ પ્રશ્નની ગૂઢ ફૂચી ભાવોદેગના અતે ડિડરાવાળા પક્ષની 
વચમા ર્હેવીટે, ” 

લુઇનસન બેરટ પણુ આ સત્ય જુદા શખ્દોમાં પણુ વધારે 
સ્પધ્ટ રીતે ખતાવેછે -- 

*“ [01 7૯1 4ટર્ટા1ઇછુ પત્ત્ડુપાતટત 337 તદ 15 ૬૭1ત૦10, 
4 ૯૫૯%, લર્ડિટિત્પ#૯ 7 301૦0૬ 1 ર્લાળછુ 15 0૦૬૦ 
108દ્રાણ દહ પદ છુ પાઈપ ૧૯૬ 15 ૩૦૫૦ પમપ ૩૦૫) ' 

“ પરતુ કલાના માર્ગરર્સન વિનાતે! કેળ ભાવાનુભવ કરી 
પણુ અસરકારક થાય તે! તે વિરત ષસગે જ ભ્રાવાતુભવ વિનાની 
કલા હેના કરતા સારી, પણુ કલાની સાથે ભાવાતુભવ તે ખને 
કર્તા ચરે ” 


( ૧૫૨) 


આ મતમાં જરાક એક ઠેકાણે ક્ષતિ લાગેટે. માવાતુભવ 
વિનાની કલા ચદિયાતી માનીછે તે ખરું નેતાં દોવ છે. કલાતો 
અથે લાગણીને! સર્વથા ત્યાગ જ કરી કેવળ અભ્યાસસેવન એમ અહિ 
જણૂુયછે, પર'તુ કલાતો એ અથે જ નથી. ખરી ઉંદયતી ભાવ" 
ક્ષમતા, પછી ભાવસ'ચલન, અતે તે ઉપર્‌ રચાયેલ અભ્યાસ તથા 
નિર્વિકાર તુલતાથી યોગ્યાયોગ્ય અંશના સ્વીકાર તથા ભાશ-એમ 
અર્ક કલાતો-રસિક કલાનતો-છે, પર'છુ અહિ” ઉલા' રાબ્દ અભ્યાસના 
સ'કુચિત અર્યમાં લઈને પણુ ઉપરતા વચતમાં ખામી આાવેછે. 
ભ્રાવાનુભવ વિવાની કેવળ કલાતુ* પરિણામ ત્‌ા પ્રકૃતિવિરાધ અતે 
કૃતિમતામાં જ આવવાતુ'; તો પછી કલા વિતાના ભાવાતુજાવ કરતાં * 
ચઢતાપણું તો શી રીતે સ્યીકારાશે ! 7010:”5 4તાતે! લખતાર્‌ અન્ય 
રથળે કહેછે તેમઃ--“ 5૦ ૪૦૪૯ડ૯1દ €100105 પવ 
૦16 તૉંતે 108 પ્રછરલટ#5ધ્તલે, 0૬ તપ્૩ઇ રઇ ૫/૦૫1તે 
[0 તિડટ £૦ 18૫% તાત, (1369૦1૯, ૦[૩205ર્ત ₹૦ તત.” 

“ભાવતો અતુભવ ના થવાને લીધે તે સમઝયા વિનતા એ 
ભાવનું' પ્રદરીન કરવામાં પ્રકૃતિ જડે અતદદપતા, અતે તેથી કરીને, 
કલા જેડે વિરાધ આવરો. '' [20૦70112 11૦ બીરોમ ટ્રી 
પણુ કહેછેઃ-- ક 
* *1 તં૦ 1008 96160૯ ઉદ ૧10)/ €0૧૦8૦૩ ૯8 0૯ 
૬5201૦0417 [0૦% લત ૦૫1ડાંતંટ ૫1૯55 00૦ 105ાતંટ 
૯10000॥ ૯ઝાંડાડ તા5૦ તત 1 1: ધમદ 3૦ ૦1૮% 
૫૦ 16 ત્રધરતી(૯0૮૯ 111 છુટળ૦:21157 9૯ ત 0270001001 
1૦ પ્રૌટ [2૦૫7૦૪ ર્જ ડર્લા-દઝત(ઢ10% 12૩૦૬૧૯૬૬૯ 0) 130 
વલાબ ફૉ", ૦ ૦૦૫5૦, હવૃપર્ઢ્રા વરવન્તાધ્વુલ્ડ 10 (પટ 
પત” બે [03/ડવૃણ૦, ૪૦૦૯ હટ ”. 

“ભાવસ'ચલન નટતા હૃદયની અંદર પણુ હાજર ના હેય 
તા રહું નથી માનતો! કે. હેનુ' બાલ આધ્ેખન સતોયકારક રીતે થઈ 


( ૧૫૩) 


સકે; અને હુ હુ ધારું ક, શરીરનો બાંધો, અવાજ વગેરૅના ગણુ 
સરખા હોય તેમ ગણીતે, નટની પ્રેક્ષકમ'ળ ઉપર અસર હેનામાં 
ચોતાના ભાવતે ઉદ્દીપિત કરવાની શક્તિના મમાણુમાં ચવાની.” 

અલબત એ ખરું કે કલા ( બેરેટે વાપરેલા અર્થતી કલા) 
વિનાતે! ભાવાતુભવ સમર્થનટ શિવાય ખીન્નને હાથે દૂબણુયુકત થવાને 
સ'ભવ છે; કેત્રળ અતિવાસ્તવિક, તિત્યજવનનાં ભાવસ'યલન્‌,-નટની 
સર્જતશકિતની છાયાથી સ'સ્કાર ના પામેલાં-પ્રગટ થઈ, પેક્ષક 
શ'ડળ ઉપર્‌ છાપ તહિ” પાડે, અતે બૌશ્ન છેડાની કૃત્રિમતા ઉત્પન 
થશે. તેમ કેટલીકવાર સમર્થ નટને સ'ભવ્ધે પણુ કલાના મ'યમમાંથા 
છટકી ગધેલો ભાવાદગ નટતે સ'બન્ધે અતિશય ભયકર પરિણામ 
આણી દેવાતો! પણુ સ'ભવ ર્ડેછે. ઉપર મિસિસ સિડન્સતે। મૂ્છોવરા 
થઈ જવતે નેખમ આવી પડયાતો બતાવ કલ્ાછે તે આ કોટિમાં 
આવરે. 


હાવું જ એક ભય'કર પરિણામ નતા વખતતી ઝુજરાતમાં 
આવતી નના પ્રકારના ખેલ કરનારી નાટકમ'ડળીમાં બતેલું સ્મરણુમાં 
આવેછે. એ સમયે અભિનયનાં ઊંચાં ધોરણનું" પૂરું જ્તાન પણુ 
નટવર્ગમાં ન્હોતું, પરતુ પાત્રતામાં ભાવાવેશતુ' સવત કવચિત્‌ 
નેવાર્માં આવતું. એ આવેશતુ' સાધન કરવા માટે એ નરેોમાં હેવે 
સ'પ્રદ્દાય હતો કે જે પાત્રતો વેશ ભજવવાતો હેય ત્ડેના નામનો 
જપ તે તે નટે-ખેલની પૂર્વે એક ખે દિવસથી-કર્યાં કરવે।. આમ- 
કરીતે તે તે પાત્રસ્તરપથી પ્રત્યેક નટ પૂશુરૂષે આવિજ ચતો! * 
એમ માતતા. છામાં ર8 રહેલું સત્ય એ હતું કે પાત્રસ્વભાવતું 
સાન પ્રથમથી મેળવીને પછી હેતું જ ચિન્તન કરવાથી એ સ્વરૂપ 
બેડે તન્મમતા થઈ નથ અને પાત્રસ્તરપ વચ્ચે અર્દ્તભાત 
સ્થાપિત થતો. એકવાર “ વીરભદ્રાપ્યાન' નાટકમાં એક સાળેખ્દનેવી 
વીરભદ્ર અતે દક્ષના વેશ લેતા ઘતા. વીરભદ્રતો વેશ લેતાર્‌ ઉપર 
કહેલા જપચિન્તનના પ્રયોગથી એટલો તો આવેશપૂણું થયો હતો 'કે 


( ૨૫૪) 


દક્ષતા વધ કરવાતો અભિનય કરવા જતાં દક્ષ થયેલા નટનું માથુ* 
પોતાના હાથમાંની તલવારથી ખરેખરું કાપવા એ ધરધ; તટવર્ગમાંના 
ધણા જણાએ હેતે અત્યન્ત બળથી પકડી રાખ્યો, તેથી જ રભભૂમિ 
ઉપર વાસ્તવિક ખૂન થતું અટક્યું, પર'તુ વાવ એટલે અટક નહિં, નાટક 
થયા પછી બીત તીજ દિવસ સૂધી વીરભદ્ર ભતેલાના મનેમા વિલક્ષણ 
ધુન ભરેલી રહી અતે લંડા ભાવ ભરેલું શત જ ગે પરી રલે? 
અન્તે દક્ષ ખતેલો નટ પૃજ્ત કરવા જતે! હેની નજરે પધ્યો, એકાએક 

હેતો આવૈર પણું નેસમાં ત્નમત્‌ થયે. વીર્ભદ્ ઊ#્યે, અતે તલવાર 

ભોશ જગે મળો આવી તે વડે દક્ષતુ-દક્ષ થયો હતે] તે નટતુ- 

માથુ” કાપી નાંખ્યું. નેસ પછી કદમ ઊતરી ગયો; અતે મત્તો . 
ભોઇ? સ્સુસિજિક્ણા; મોહ ગયેઇ સ્મૃતિ પ્રાપ્ થઈ અતે જેયું 

કે મહેતા મ્હારા ખ્ડતેવીતે મારી નાંખ્યો, અને અયન્ત શોકાવૅગ 

ઉત્પજ્ન થયો, પણુ વ્યર્ય.ર* મિસિસ સિડન્સે કાપડ વેચનારને ૨/ન્‍્ય 

મનથી પૂહ્યું હતું “ /૪2/7 3૦14 ડત)? 77% 45 2/27 ૬૪૦7 1૭!” 

તે ખનાવ આપશે પાછળ જોઈ ગયા છિષે. લૈડી મેકમેય પોતાતા 

અૂંતી કૃત્યના તીવ પથાત્તાપમાં પોતાના હાથ ઉપર લાગેલું ખૂતર્ત 

કલ'ક બધા સમુદ્રથી પણુ ધોવાવાતું નથી એ જૃત્તિતા સંસ્કાર એ 

લશ ભજવનારી મિસિસ સિડન્સના મન ઉપરથી ર'ગભૂમિની 

બ્ફાર પણુ ગયા ન્હોતા; એટલું જ સૂચવાયછે. બીજે અહિ” 

જોખમને. પકાર આવતે. નથી. મ 


ઘરે ખરું તૃત્તત આ મશ્ર વિરો બ'તે પક્ષના સાચા મિશ્રણુ* 
મા સમાયુંછે., ભાવાતુભવ તેમ જ પૂર્વાભ્યાસ બતે કલાવિધાતતાં 

* એમ પણુ ડઉવાયછે કે આ પ્રકારતો આવેરા રાત્રરસતા અભિ" 
નચ પસે આણવા માટે સટને બાંત્યગન્દ વડે 'તેયાર ડરવાનેદ પ્રચાર 
હત્તો. આ વાતથી ઉપરતા જૃત્તદન્તતી ખૂબી બગાડી નાખતાં વિચાર મરે છ- 
વખતે એ સામગ્રી પણુ આવતી હરો પર"ત કેવત ભાવાવેરાતો અજા મુખ્ય 
ભાગ રાક્તા હરમાં સ'રાય નથી. કે 





( ૧૫૫) 


ન્રાવશ્યક અંગ છે. એ બનેને પોતપોતાની મર્યાદામાં અને ષોગ્ય 
પ્રમાણુમાં લઈ તે કલાવિધાનનું અલૌકિક રસાયન ઉત્પન્ન થાયછે. એ 
વિધાનતું ચાતુર્ય, એ ખ'તે અંગનાં પ્રમાણુ કચ્ઠારે અતે કેટલ 
રાખવાં અને કે'વી રીતે હેતું મિશ્રણુ કરવું હમાં, તેમ જ એ મિશ્રણ 
ઉપર પોતાની આત્મવિલક્ષણુતાની છાપ પોડી નવીન સૃદિ 
ઉત્પત્ર ફરવામાં સમાયુછે. કેમકે એમ કદી નહિ બતે કે પ્રતયેક 
પ્રસ'ગમાં ભાવ અને નિર્વિકાર અભ્યાસ બ'તેતે સરખા સાપમાં 
જ રાખવાં, અથવા તો! એકને! અમુક અંશ તે ખીજાતો અમુક 
લેવા. જુદા જુદા પ્રસંગ, સ્વભાવ, આવેગ, ઇત્યાદિતિ યોગે એ 
પરસ્પર્‌ પ્રમાણમાં “ફેરપ્રાર ઇષ્ટ અને આવશ્યક છે. અને તે* માટે 
કશા ૬& નિયમ સ્થાપવા અશકય છે. એ તો નટની સમર્થ કલાન 
વિધાયક શક્તિ-ઈથરદ્ત્ત પ્રતિભા-તે જ સૉપી સકારે. માત્ર એક- * 
સામાન્ય ધોરણુતો 1નિદેંશ કરી સકાય, તે એટલું જ કૅ ભાવબળને 
પ્રવાહ તટતે પરવશ કરીને ઘસડી ના જય એટલું સાચવનારા 
સ'યમ નરે પોતાના ઉપર્‌ રાખવો નેેઇયે. પણુ તેમ એ સંયમતું 
ખળ અયોગ રીતે વધારી દઈને ભાવબળતે ગૂ'ગળાવી નાંપ્યાથી 
પણુ અસારતા આવરો. 

આ તત્તતું દર્શન અનેક સમર્થ નટા તથા ચિન્તકોએ કરાવ્યું 
છે. સર્‌ હૈનરી અર્વિંગ ટહેછેઃ-- 

“1)1[તૅટત૦૬ 1ત્વાંતં તૅ૦1૪% ત ધમ૦૦-૪ ધીદ્રદ 20 ૧૦1૦! 
ત્તલઇટ 4લાંડ (1 ત 10 15 તવપંળ્તઇુ- 1115, ૦ ૦૦૫1૬૩૯, 
પત્તર દદ ધંઉલ ૩21 100 કપરિટત્ડ 1ડ 001 દો તાળ, 1 
1૯૯ 1 £૦ 0% ૦1૯ ૫30 પતડ €૪૯ દ ઊડ ૦૫૫ 
1161 £૦૫લૌલ્ત 157 ઘાલ 170૯૩ ર્જ ત1001€1 ૦ 537, 11 
'16 લ્તળ €૫૯1 1004૪0૯ ત ૦૬૯ પ્રો (3૯ 81૧10 ૫710 
4010₹5 14 વહા1પદલ્ડા તંદધ્સાઈ ધટ 115077 ૦ 21 
€1000110% 8₹041 185 100૮૦004 વા ત્રત્તે, 15 દ૯ ૦11): 


જ ( ૧૫૬) 


૦100 1010 ૬૩0106 ૪0 કર્દાદ#ટતૈ 93 1-- બટ ૮5૯) 
39120 ર15 ૦૫૪ 10તાપ્ાંતેળત(ઝ કપડા ૦80૯૦૯, ઇંટ ત્તલા૪- 
હતં 1 ઇક ૦ ધટ દ્વા લ-છ0ત કિટ.” 
* ઠિડરોએ હેવો સિદ્ધાન્ત દરાવ્યોછે કે જે વેશ પોતે ભજવે- 
છ તહૈતા ભાવતો! અવુભવ નટ કદી પણુ ઝરતો નથી, અલગત એ 
અડે છેટે નટ જે દુઃખ ખમેછે તે ખરું દુઃખ નથી હોતું; પરતુ 
બીજ માણુમતા દુ*ખષી પોતાતું હદય દ્વીભૂન થયેલું કદી પણુ જે'ને 
લાગ્યુંછે હેવા કોઇ પણુ મતુષ્યતે કહેવાતું સૉંપુંછ્ઠું કે હેતી કલ્પના 
માં કદી પણુ હેવો દાખલો આવી સકશે ખરો કે જે માણસ 
જાઇ ભાવર્મચલનતો--છેક આરમ્સતી 'વીજદશાથી માંરીતે-ઇતિ- 
હાસ ગ્રીચામાં ઝીણી વિગ્રત સાથે તપાસે તે માયુસ, એ ભાવર્મ- 
ચલનથ્‌ી ચલિતટ્ટલ્ય ના થાય; ખાસ એટલા કારણુથી કે હેતું પોતું 
વ્યક્ત 3૫ અવશ્ય રીતે મૂળા આદર્ચરૅપ દુઃખી જતના સ્વરૂપમાં 
વિલીન થવું જ નેઇયે.” જ 
આ મતમાં સુચવાયુંછે કે યવપિ નટ જે ભાવ અતુભવેછે 
તે સ્વ૪ીય ભાવને રૂપે નહિં, અર્થોત્‌ ખરા નહિ”, તથાપિ પાત્ર- 
સ્વરૂપ નડે સમભાવતાથી બઅરદત સ્‍્થાધ્યા પઝી--જેમં જીવનમાં 
આપણાં મનુજ બન્ધુતાં દુઃખષી દુઃખી થઇયે ખિયે તેમ નટ પણુ 
પાત્રના દુઃખથી દુઃખી અતે સુખથી ચુખી યાયછે. અહિં તદૂપાનુ* 
ભવ અતે તટસ્થ અભ્યાસનું મૂળ એ ખે તત્ત્ પ્રદર્સિત ચાયછે- 
સમશાવથી અહૈતજનિંત અનુભવમાં તદ્પાતુશવ આાવેકે, અતે 
ભાવસ'યલનના (સમમાવથી ) સાધત્ત ઇતિહાસનું અન્વીક્ષણુ તે 
અભ્યાસતે! અંશ સ્યાપેછે. ર 
ટાદ્મા ( ૧1702) નામના દેય નટે આ પ્રકારનો યત્‌ 
બતાવતા કહ્યુંછેઃ-- 
“ન તત 18૫૬ ૯૩૩૮20૯2 ૯1006૦1 કલે 
530000ઘરટ દ પર્ઈકપ્દટ વૌતત્તતાલઇ 1 15 1201072), 


(૧૫૪) 
પદ ૦1) ૬૦ ૯010 141 દ છટાધદાથ £૦ [૩૦૬1૦૮૬ 1૬ 
ડત.” જ 
« નરે ભાવાતુભવ કર્વે1 જ જઇયે અને પોતે જે પાત્રસ્વરૂષ 
ચીતરેછે તે સાથે સમભાવ થવું જ ન્નેઇયે; પર'તુ પોતે અભ્યાસ- 
પૂર્વકુ આલેખેલું ચિત્ર વધારે સારી રીતે પરિપૂણુ' થાય તે 
હેતુથી જ.” 
અહિં પણુ તદ્રપાનુંભશશ અને અભ્યાસ બ'તે અ'શે સ્વીકારાયા 
જણારે. મિસિસ બૅનેક્રોફ્ટ (ઊોર્4ત્ડ. 3પ ર્બદ ) કહેછેઃ-- 
₹-8 ૪૦₹૦00240€€ ૦ 4 10001૪ ડૉઇપવ્રધં0ળ 
પરળઉ1૦૫૫ ધપ ધત્ણટ પ્તત્તછુ 0 ડહાડાં01()7 10 પ૯ 2૮૫૦૪, 
-03051 41 1૦ દ1૯૦દ ૧1737 ૦0૦. 51 ૯10૦૫૦11 197૯દ1: 
11 ઊલ 101૦૯ 10૫5૬ 16 1070૫૭1૬ 40૦0૫૬ પરતાપ), - 
ત્રપ્રત [5 9 1100 ૧20૯૦20૦ ૦ પાલ ડલ, ૦: ' 
પત તરડ 1 ૯૦૦00૯? 1 ૮દ્ઉજ્ત 04157 €૦૧૧]22₹6 11 ૦ 
ક નલા પાંદ ૨ ૫7૦૦૦ ૫૦0૪૫૯-ંદ કર્તાત્ટડ વ્વ ૦ણ, 
૪પ પલા 4 ૦॥તંડ. 1 ૦211001 ડાંપાપાં2€૦ ડપર્ષિટાપડુ પાંધી- 
૦૫૬ ત્ણ 110165 ૬900021157 પ 18 ક % ક ક ઝક 
116 ૫૦1૦૦ 11 ૦૯10૦૫૦1 11305૬ ૦૯ 10£₹040૯ર્ત 837 ધટ 
16 દત પં ધી 15 ૦૫૬ ર ૬110 લળલે 1], ૫01157, 
11101, 1તતૈટટર્તૈ 11€ ૪૦૦૦ 15 11: 5૫7૯૮ ૪૦115 ]તળટં- 
€ત,' 411 57,077 11610 44૫૪૯, 9૫૬ 4ત્ાધત્ટ 7777757 ઊ6112 


શદ. 1110637 તરાહ 11 ડાંડદ૦1૩ વતે 5110૫ાતે છુ૦ પતારત 
10 તત, ૩0૬ તતાપતટ 1305 ૯ ૦ 4ત્૩દ 80140. ” 


જનૃટમાં ભાવક્ષમતાના સાચા રૃણુકા વિનાતા ઉદયવેધક- 
નૃત્તાન્તતા અભિનય કોઇતે પણુ અસર નહિ” કરી સકે. અવાજમાં 


ભ્રાવજનિત વિકાર સ્તાશ્ાવિક રીતે અતે ભાવની સામી ચૂલ્ધપરીક્ષા- 


“થી ઉત્પન થવે। નેઇયે; નહિ'તો પછી હેતી શી સ્થિતિ થાય*? 
હવા અભિતમતે હું લાકડાના લેલકવાળા ઘ'ટની જ ઉપમા આપી 


સકુ'છુ,--એ અવાજ કરી સરશે પણુ તેશલેથી જ અડકે. (ધાતુના 


( ૬૫૮) 


તોલકથી જે પ્વનિતો રણુકાર--લાંબા સ'સ્કાર--ઉતંપત્ત કરાયછે 
તૈમ નહિ ચાય ): ખરા હૃદયના સમભાવ વિતા ડું ડુઃખતું 
મૂતુકરણુ કરી સકતી નથી. 7 2» 7 ?: 2 »% 56 » 
ભ્રાવસંચસત વખતતે! અવાજ હદ્યધી ગ્રેરાવે! જઇયે, અતે ને 
તે હધ્ધ જ “ સુર મેળવ્યા વિતાતુ' અતે કઠોર હોય તો તો પછી 
અવાજ મધુર ધટડીઓ કર્કશ રીતે વગાડ્યા જેવો જ બતવાને!. 
કલાએ પરૃતિતે મદદ કરવી એ ઇષ્ટ છે, પર"તુ પકૃતિષે કલાને મદદ 
કરવી એ તો આવશ્યક જ છે, કલા અતે પ્રકૃતિ એ ખે જેડળ 
ખ્હેતો છે અને તેથી બ'તે નેડાન્નેડ થાલવી ન્નેધ્યે, પર'તુ પ્રકૃતિ 
તે ખેમાથી પથમ જન્મેલી ગણુવી નેઇયે.” 

આપ ભાવાતુભવ અને કલા ખેતે વિષયવિમાગ બતાવી એ 
આઈ એક બહુ સચૂચક દષ્ટાન્ત આપેછે. એક ન્ડાના બાળકની 
વિ્વેચતશકિતવાળા ટીકાથી એ ૭ક થઈ હતી. એક ર'ગભૂમિ ઉપર 
ખે પાત્રજન વગ્ચે ખડું ભાવપશુ ભૃત્તાન્ત ભજવાતે। એ બાળક ન્નેતો 
હતો.. લાગા વખત સૂધી પૂર્ણ મૌત અતે *પાતઘધી ગએ નેઈ રબા. 
એ બેતા અભિતય બામત હેતે! અલિપ્રધય પૃછતા, બાળક ખોલ્યોઃ-- 
“ખેમાની પેવી નટી મ્ડને વધારે પસ'દ પડી. ''--“ કારણુ?” તે 
કહેઃ--“એ સાગુ માલતી હોમ એમ બોવેછે; અતે પેલો જુઠું 
બોલતો હોય એમ બોલેછે,” આ વણુત કરી એ ખાઈ ટહેછે --. 

1 તાળપહાડાળ ૦20 10 પિલ 11213 પ1$ 2 01૦ 
તડ થ00૪ ડમા. 1:૦003 16 162૬, ધીર ૦1૯૬ 
40૫ 101 €9૯॥ 10674 ૦૦૮ 08 ૦1૯ 10 1૬.” 

“ આથી વધારે સકમવિવેચત કિર્યું હોઈ સકે ? પેથી પ્રમમ 
કહેલી તટીનો અભિનમ હૃદયમાંથી સરળ ઉત્પ્ત યઈને આવતો દતો; 
ખીજાતેો અભિતય હૃદયટ્દારથી બે ઘર્‌ છેટેથી પણુ ન્હોતો તીકળતો.” 

શ્રા રીતે ભાવાનુભવતો પ્રશ્ન ભાવ તથા અભ્યાસ બતેતા 
ચોગ્ધ મિત્રયુથી સમાધાન પામેછે. લાવવા અવુસ્ર્યૃની સાથે 


(૨૫૯) “' 


નટતું આત્મસ્વરૂપનું સાન વધારે સખળ વિરેધમાં આવવાના જેટન 
લાક દાખલા આ મતની વિસ્દ્ વખતે અપાયછે. જેમકે,-એડમ& 
ક્રીત ( 5િતીળણળર્વ [૦૫ ) અને હેતે છોકરો ચાર્લ્સ એકવાર 
“વટ તિ ૦ 1 વત્વૃપોર” તું નાટક ભજવતે સાથે વેશ ભજવતા 
કતા; તે વખતે ન્યાયાસત ઉપર ચયેલે! પ્રપ્યાત વૃત્તાન્ત ભજવતાં 
સેડમડ કીન પોતાના પાત્રસ્તરૂપમાં તદ્ૂપ બનીતે કર્તશ્ય અતે 
પુત્રપ્રેમ એ ખે ભાવતા પ્રભળ યુદ્ધથી વિવ્ડલ થઈ જ, ચાર્લ્સની 
જારે વળગી પટી બોલ્યો-“ ગૌ દઇ પ ાર્લપ્ટતે તિધીલા ” 


(“હહારા ક'ગાળ પિતાતે દયાપાત્ર ગણુજે ! ” ), તે વખત પ્રેક્ષક- 


મહળે આ સર્વ પસંગ ન્તેતાં જે લાગણીએ દાબી રાખી હતી તેતે 
નીકળવાતે। માર્ગ શાબાશીની તાળીએથી જ આપ્યો. આ અસર 
થઈ તેથી ખુશ થઈ ને, એમ કહેવાયછે કે,-કીત પોતાના છેઇકરાના 
કાતમાં છાતોમાતો બોધ્યે-“ 10 તત તૅબાંઇછુ ધક 14, 
'ઉણતોટ.” (ચાર્લી, આપણે બરોબર છક કરિયે છિયે. ”-) 
ચા ઉદાહરણુથી ડિડરાતે! સિહ્દાન્ત સાબીત કરવા જઈ કેઇ કહેશે 
૧ ખડું નેતાં કીતના હદયમાં ભાવાનુભવ થયો જ ન્હોતો. પરતુ 
તેમ નથી. આ બનાવને ખરે અર્થે એ છે કે દીત પોતાના પાત્ર- 
સ્વરૂપ જેડે પૂણુ સમભાવતાના અક્ષેતમાં હતો તે વખતે પણુ “ આ 
હુવેશ ભજવુંછું' એ વાત એ ભૂલી ગયો ન્હોતો. બીજા સ્કરૂપમાં 
પોતે પ્રવિછ્ટ યયા છતાં પોતાના મન ઉપર એ કાખુ અંદરખોનેથી રાખી 
શકયો, કલાવિધાનના સ્વરૂપતું રહસ્ય એ જ છે,-ભાવબળનત આત્મ" 
સ'યમના અંકુશમાં રાખવું. કીંતના આ સ'યમજનિત આત્મ- 
સ્મરણુથી એમ નથી સમઝવાતું કે જે વખત હેરેુ ભાવોદ્દેગતું મદરરીન 
3ગશૂમિ ઉપર કર્યું તે વખત હેશુ એ ભાવ ન્નેડે તકૂપાનુભવ , 
સાધ્પો ન્હોતા. તે સાષ્પો ના હોત તે તો પેક્ષકમ"ડળ ઉપર અદ્ભુત 
છાપ પડત જ નહિં. સનો રણુકો વાગ્યા વિતા એ પરિણામ યાય 
જ નહિં, સત્ય ખોલવાનું નથી; પણુ પેલા બાળકે કહયું તેમ “ સય 


તિ ( ૨૯૦$* 


બોલવા જેવું બોલરાનુ'” છે; બ્ભિનય તે વાસ્તવિક બનાવ નથી.. 
પરત તેટલા ચાટે અભિતય અવાસ્તવિક પણુ તા થવે] નેઇ્યે. અને 
તે સિદ્ધિ તદ્ષાતુભવથી પ્રામ થઈ સકે. 

આ વિષયનું પૂરેપૂ રું રવરૂપ 1.૯05 ( લ્યઈતતિ ) ના નીચેતા 
વચનમાં સૂચવાયુંછે તે ઊતારાધી આ પ્રશ્ર સમાપન કરીશું: 

, “1 15 દત વૃપટડદ૦7 ર €207૮. 43 ડળ 11 2%, 
*િલળટુ 11૯૭ વદ પ૦ ₹૦૦૪, ઈદ (10૯ £૦110ઠુટ તાલે 1010018, 
100૫3 વેલ્તપાતટ પાદ ડર 101% ૯1001101, વંદતંમ 
પટાઇ [૦૫01 વતં 51100101૪0 4010 132 101€11૯€1., 

નત ક મ ન નત હી ન ન 

117૯ 20 ત11 ૩[0૮૯૦(2(૦/૩ ૭4 ૦૫૮૫૯5; 0૬ 1૬ 19 
36 ]00૯011તંઇ? ૦ ધ તદાંડધંટ 12દ0॥૯૦ €૦ 116015૯ 10 
50૮11 111£૦3[9૯૮૫૦ €૫૨૧ 11 1010106165 ૦ ર11 છંણદ 11૦ 
10051 વાડાપદઝ ૫૪ [22531011 વવ ૬૦ તંત 37 11101100 108101 
1૧15 [૦₹ ૧7₹-*-.********૦૦૦.)3€ 21351067 (૦ 1110 તૃ6૬8107, 
10૫/ [તદ તૈં૦૦5 ધં?૦ 2€10£ ૦૦17 નડ 10૦૪૭, 5૦1૩૪૦- 
પાછુ ઊલ ધઘાંડ: 'શિિટ1ડ 10 સ $ધ 1૯ ૦ ૯101060141 
હઝલ લારા ડપીતાંલાધ 31£૦0છુ 1૦ [દાંડ 1 પાપા 
દલ દલાલ ૦ ૦૫[૩₹૯531૦1, પદ 10૬ ૨પ:૦1છુ ૦0૦૫1) * 
૬૦ તૉંડાણ 1પ$ ૮૯૦૧૩5૦1૦૫૧ત0૯ડડ ૦7 (10 4૮ 114 1૮- 
નડ ૦૭1% 1ાતજાઈાંતક--ડપંવંલતર્ધ ૩૬૯૦૫૪ ૬૦ છાંખ્ટ ધી 
*તુપાંડાંધ્ટ £૦1૯ ૬૦ ઊંડ ₹૦1૦૯૦ થત 45[2€૦૬ ૬૦ 115 તિ" 
૫1૯૬, 801 1001 5₹01૪ ૯0૦૫૭11 £૦ 12£€17૮101 ડૌંક ૫00વપા- 
વટ દલ ૦૪૯ હારે તતતતરકાંઇફ ઘટ ૦0ઊટ* ત૮૦૦#તી૪ 
£૦ ત [21૦€૦૦0૯૯ાં%૯તં ડઘ્ાળર્વત દતે. ડીડ [૪055701 1105૬ 10 
તલથ1-5)1030નધલાંલ, 20૬ 1૩૦£5૦૩21.” 

“ ( ભાવ અતુંભવવે() એ પ્રમાણનો પ્રશ્ન છે. ( અર્થાત્‌, 
લ્રાષાતુશવનું અસ્તિત તે! નિવિવા૬ છે ). બધી કલાની પેઠે, ભાવા- 


( ૧૬૬ ) 


તુભવ તે મૂઈમાં વસેછે, પણુ ફૂલ [પાંદડાં ભરાવોદ્દેગમાંથી પોતા" 
નારસતુ' સત્તત મેળવેણે, છતા આકાંર"તથા બ'ધાર્ણુ ખુદ્િમાંથી પ્રાપ્ 
કરેછે, ઝ ૩૮ 2૮ 2: % આપણે સર્વે આપણી જત્યના પ્રેક્ષકો ણિયે; 
પરતુ કલાનિષ્ઠે સ્વભ્ાવનુ* વિશેષ લક્ષણુ એ છે કે હદયતે અત્યન્ત 
સખળડખળ કરી નાંખે ત્ડેવા ભાવોદેગ બાદ કરતાં ખીજ સર્વ 
બ્રાવોદ્દેગની ક્ષણામાં પણુ હેતું પાતાના હદયમાં અન્તર્દરશીન વાર” 
વૉર કરવામાં, તથા હેમાંયી કલાર્યતા માટે સામત્રી ખેચી કાઢ-* 
વામાં, આનન્દ માનેછે.....*માટે “નટ તદપાતુભવ કેટલે કરૅ- 
છે ??' એ પ્રશ્નો ઉત્તર્‌ કાંઇક આ પ્રકારે છેઃ-એ ભાવસ'ચલનની 
ઉદ્દીપિત સ્થિતિમાં હોયછે; એ સ્થિતિ ભ્રાતપ્રદરીનની મૂળ 
સામગ્રી પૂરી પાડેવા જેટલી સબળ હોયછે, પણું “હું માત્ર કલ્પિત 
રિથિતિ રચુ'છું' એ વાતતી પોતાની પતીતિને વિચલિત કરે એટલી 
સબળ નથી હોતી;-હેતા અવાજને ન્નેપ્યે ત્હેવો સ્વરવિકાર અને 
સુખરેખાઓતે જઇયે ત્હેવો દેખાવ આપવા જેટલી સબળ હોાય- 
છે, પણુ પૂર્વથી નિશ્ચિત કરેલા ધોરણુ પ્રમાણે એ અવાજમાં સ્વર- 
ભેદતા ક્રમ આણુવામાં અને એ મુખરેખાઓની રચતા કરવામાં 
હેને પ્રતિબન્ધ કરે એટલી સબળ નથી હોતી. દેતે ભાવાદ્દેગ ઉત્તમ 
ભ્રાવનારૂપ હોવે! ન્નેઇયે-પાત્રનતા ભાવોદ્દેગ જડેડે સમભાવ થનારો, 
પતાના ભાવેદ્દેગથી સ્વજીય બનેલો નહિ”, ” 

સર હેનરી અવિગે એક ભાષણુમાં કથુ'છે તેમઃ--“ 1 
દઢ ૯પ૦્તં, ૦૪ €૦100£૦0111 5૦, 15 11૬ 116 ૧૦૬૦1” 
* ત્તાપડદ 1087૯ ૬5૦૮૯ ૯૧0૦૫01, ૦: ૦૦11૦) ૬૦ 
€000107, પદ 110 7105૬ 1:€૦૪ 1૬ 11 1ત્વળત.” 

“ અરી પદહ્દતિ, અથવા વચલો માર્ગે, એ છે કે નટનામાં 
કાંઇ શાવસ'થલન અથવા તે તરફ વલણુ ન્નેઇયે જ, પરતુ હેર 
એ પોતાના કઞન્નમાં રાખતું ન્તેઇયે.” અર્યોત્‌, સ'યમયી અંકૃશિત 
ભાવબળ-એ સત્ય તત્ત્વ છે. ક 

* ------- 


(૨૬૨) 
મકરણુ ૪ કુ 
(અભિનયકલાનાં વિરોષ અ'મ,--ચાલૂ) 


આ તદપાનુભવ નડે આ રીતે જેડાયલા અભ્યામ એ ્બમતું 
અજકે/કર ઝરિકે, ત(૫/૦2૧૦/ [કરણ એ 

' અભ્યાસ અભ્યાસના વિષયના કાંઇક ઇશ્ચારા થમેછે. 
પરતુ તે માત્ર એક અંમતે। જ,-જેકે તે મુખ્ય 

બંગ છે, પાત્રસ્વભાવતે! અભિનય કરવામાં ભાવપ્રદર્શતના વિવિધ 
પ્રકાર પૂર્વ અભ્યાસથી નિમિત કરવા જ્ેપપે એમ કહી એ 
અંગરતો નિદેશ કયોછે. પર'છુ એ અંગનુ* ઊંડુ મૂળ જે'મૉ છે 
રડું બીજું અંગ છે-તે પાત્રસ્વભાવ, હૈતો પણુ ઊંડા સનનપૂર્વક 
અભ્યાસ આવશ્યક છે. એ પાત્રતા અત્તઃસ્વરૂપમાં પોતે પ્રવિજ્ 
થવાતી જરેર છે. એ થાય તો જ એ સ્વભાવાનુકૂલ ભ્રાવ શા, એ 
ભાવની ઝીણી ખચો શી, એ સર્વ ઝીણા અંશ શી રીતે તકૂપ 
દર્શાવવા, વગેરેતુ' દરર્ીન નટતે થઈ સકે; વળો આ પાત્રસ્વભાવનુ' 
અધ્યયન માત્ર પોતે જે વેશ લજ્વવોછે તે પાત્રનાં વચતોવુ' 
જ અધ્યયન કરવાથી પરિપણુ થતું નથી. એ માટે જે જે ખીજ 
પાત્રાતા સસર્ડમાં પોતાતુ” પાત્ર તાટકમાં આવેછે, ત્હેના વચનાદિકેતુ* 
પૃણુ અષ્યયન આવસ્યક છે; એટલુ'જ નહિ' પણું પોતાતા સ'સર્ગમાં 
ના આવનારાં પાત્રાનાં વચન, ક્વભાવ વગેરેનું અત્વીક્ષણુ કરવું 
નઇમે, અર્યાત્‌ આખા નાટકતુ' સમત્ર રૂપે--કલાનાં * તત્ત્વોના 
અન્વેષણુ માટે અષ્યયત કરવું જઇયે. આમ ના કરવાતું' ઠારયજતક 
ઉદ્દાદરણુ મિસ એસ્ટેનની ડે1િજડીલાવે ઝિયરસ: નામની વાર્તામાં આપેલું" 
છે, બેક કુટ્મ્બમાં નાટકોની ખાનગી ખેલ કરવાની મોજતા થતી દતી. 
ેંમાં એક મિ. ર્શવર્થતે એક નમાલે વેશ ભજવવાનો તો, 
તેમાં એક'દર વીસ પચીસ વાક્યેદ બે!લવાનાં આવતાં હતાં,-છૂટક 
છૂટક પ્રસગે-તે માટે એ યૃખે ર્શવથે ધડિયે ધડિયે બડાઈ મારતો 


(૧૬૩) 


ચીતયૌ છે-“ મ્ડારે તો બધાં બેતાળીસ વાક્યે! મ્હોએ કરવાનાં છે.'' 
જણે કે પે!તાતે બે!લવાનેો ભાગ ગોખ્યેો! એટલે અભિતયના આદિ, 
મપ્ય, અને અન્ત આવી ગયા 1 
અન્ય પાત્રોનાં વચનાદિકના અભ્યાસની આવશ્યકતાતો એક 
સરળ દાખલ્લો લઇયે. ધારે કે ત્ડમારે કોઇ પરિપૂણુ કપટી, અંદર 
કાંઇ ને ખ્ડાર્‌ કાંઇ હેવું રાખનાર લુચ્ચા માણુસતે! વેશ ભજવવાતા 
છે. નાટકતો રચનાર એ પાત્રના સુખમાં મૂકેલાં વિવિધ વચતેમાં- 
કલાવિધાનથી થઈ સકે તેટલી મર્યાદામાં-એ હેના ચુણ સૂચવરે. 
પર'તુ ખરે કલાચતુર કવિ બીજ' પાત્રાનાં મુખમાં પણુ છૂટક 
છૂટક સૂચનાઓ પેલા કપરીના સ્વભાવ મંબન્ધે મૂકરે, અને એ 
કપટી જે પવેશોમાં આવશે નહિ* ત્ડેમાં પગુ એમ સચતાઓ 
મૃકશે. જેમકે, કોઇ ખીશ્ન પાત્ર કને ત્હમારે વિશે આમ ખો!લાવશેઃ- 
“હા, જ્ચ્હારે જ્ય્હારે હું હેને મ્હારી તરફ હેના મધુરતમ સ્મિતથી 
શસતો નેઉંછું, ત્યારે ટ્હારે હેતી મુખમુદ્રા ઉપરના એ મોહક 
પડદાની પછાડી રહેલાં કટારી અતે ડ્રેષતા અડ્"ગાર નઈ સકુ'છું.” 
અથવા તો ત્ડુમારી કને કોઈતી આગળ આમ ચાટુ વચન ખોલા- 
વશેઃ-“ને ભાઈ, હું તો સાદો, પ્રમાણિક માગુસ છું; ખોટા 
ખ્ઠારના ડૉળ ધિક્ાર્છું; ખાસ કરીને મ્હારા પ્રિયતમ મિત્રો ન્નેડૅ 
વ્ય્વકાર્મા તા એ મ્કતે ગમતું જ નથી. ” હાતા ઉત્તરમાં કાંછક 
અર્ધૂનિગૂઢ કટાક્ષમાં પેલો બોલશેઃ-“ હ, હા, «હમારા મછુર્‌ વદનન 
* ના સહુથી ઉપલ્યા પડમાં એ રું હમેશાં પ્રત્યક્ષ ન્નેઈ સકુ'છું. ” 
હાવી રીતે «હમારે ત્ડમારાં જ નહિ* પણુ બીન' પાત્રોનાં વચને- 
«હમારી પરોક્ષ થયેલાં વચને! સુદ્દાં-અધ્યયન તળે આણુવાની જરૃર 
ઉતપન્ન થાયછે, જેથી કરીને તમારું પોતાનું સ્વભાવાલ્ેખત પ 
પ્રારે થવું “જઇયે ત્ડેના નિર્ણય ત્ડમે કરી સકે. ક 
મિસિસ સિડન્સ્નું ઉઘઠરણુ પાછળ બીજે પ્રસગે આપણે 
જ્યું જ છે. શિંછછ 1૦0 નાટકમાં કૉન્સ્ટન્સતો વેશ એ ભજવતી 


(૨૬૨) 
મકરણુ ૪ કુ” 
(અભિનયકલાનાં વિરોષ અ*શ.--ચાલૂ ) 


આ તક્પાનુભવ જેડે આ રીતે જેડાયલા અભ્યાગ એ અંગતુ” 
અતવશ્નેકન કરિયે. તદપાતુભવતા પ્રકરણુમાં એ 

અભ્યાસ અભ્યાસના વિષપતો કાઇક ઇથારોા થયોછે. 
પરતુ તે માત્ર એક અંશતેો %,-નેકે તે મુખ્ય 

અંગ છે, પાત્રસ્વભાવતો અભિતય કરવામાં ભાવધદર્થનના વિવિધ 
પ્રકાર પુર્વે અભ્યાસથી નિત્રિત ઢરવા નેઇયે એમ કરી એ 
અંત્રતો નિદદેથ કર્યોછે. પરતુ એ અંગનુ' ઊંડું મૂળ જે'માં છે 
રેવું ખીજું અંગ છે--તે પાત્રસ્વત્નાવ. હેતો પણુ ઊંડા મનનપૂર્વક 
અભ્યાસ આવશ્યક છે, એ પાત્રતા અન્‍્તઃ્વરૂપમાં પોતે પ્રવિજ 
થવાની જરૂર છે. એ થાય તેદ જ એ સ્વભાવાનુરૂલ ભાવ શા, એ 
ભ્રાવતી ઝીણી ખચે! શી, એ સર્વ ઝીણા અંશ શી રીતે તદકૂપ 
દર્શાવતા, વગેરેતુ' દરીન તટતે થઈ સકે; વળી આ પાત્રસ્વભાવનુ” 
અધ્યયન માત્ર પોતે જે વેશ બભજવવેછે તે પાત્રતાં વચતેનુ” 
૬ અધ્યયત કરવાથી પરિપિહીં થતું નથી. એ મારે જે જે ખીજ 
પાત્રાતા સસડીમાં પોતાનુ” પાત્ર નાટકમાં આવેછે, તહેના વચનાદિકતુ* 
પણુ અષ્યયન બાવશ્યક છે; એટલુ'જ નહિ' પણુ પોતાના સ“સર્ગમાં 
ના આવનારાં પાત્રોના વચત, સ્વભાવ વનેરૈતુ' અત્વીક્ષણુ કરવું 
નઇમે, અર્થાત્‌ આખા નાટકતુ' સમમ રૂપે--કલાતા તત્તોદના 
અન્વેષણુ માટ અષ્યયન કરવું જેધયે. આમ ના કરવાતું' હાસ્યજનક 
ઉદાકરણુ મિસ ઓસ્ટેનની 372॥શલાવ 2441૮નામની વાર્તામાં આપેઘું- 
છે, એક કુટુમ્બમાં નાટકોની ખાનગી ખેલ કરવાની યોજના યતી ઘતી. 
હમાં એક મિ. ર્ચવર્થતે એક તમાલે વેશ ભજવવાનો દતો, 
હેમા એક'દર વીસ પચીસ વાક્યે! બોલવાને; આવતા ઠતા,-છૂટક 
છૂટક પ્રસગેન્તે માટે એ કુખે ર્ચવથે ઘડિયે બડિપે બડાઈ મારતે 


ર ૨૬૩) 


ચીતયૌ છે-”“ મ્ડારે તો બધાં બેતાળીસ વાંકયે! મ્હોએ કરવાનાં છે.” 
જાણે કે પોતાતે ખોલવાનો ભ્રાગ ગાખ્યો એટલે અભિનયના આદિ, 
શધ્ય, અને અન્ત આવી ગયા | 

અન્ય પાત્રોનાં વચતાદિકેના અભ્યાસતી આવરશ્યકતાતેો ગમેક 
સરળ દાખતે! લઇયે. ધારે કે ત્ડમારે કોઇ પરિપૂણુ કપટી, અંદર 
માંઇ ને ખ્ડાર કાંઈ હેવું રાખનાર લુચ્ચા માણુસતો। વેશ ભજવવાતેા 
છે, નાટકતો રચનાર એ પાત્રતા સુખમાં મૂકેલાં વિવિધ વચતેોમાં- 
કલાવિધાનથી થઈ સકે તેટલી મર્યાદામાં-એ હેના ગુણ સૂચવરે. 
પરતું ખરો કલાચતુર કવિ ખી” પાત્રોનાં સુખમાં પણુ છૂટક 
છૂટક સૂચતાએ પેલા કપટીના સ્વભાવ ર્સંબન્ધે મૂકશે, અતે એ 
કપટી જે પ્રવેશમાં આવશે નહિ' ત્હેમાં પણુ એમ સૂચનાઓ 
મૃકશે, જેમકે, કોષ બીશ્ત પાત્ર કતે ત્ડમારે વિશે આમ ખોલાવરો:- 
“હા, જચ્હારે જ્યારે હું હેને મ્હારી તરફ હેના મધુરતમ સ્મિતથી 
હસતો જેઉંછું, વહારે ત્યારે હેની સુખમુદ્ર ઉપરના એ મેક 
પડદાની પછાટી રહેલાં કટારી અને ઠ્ેપતા અદ્ગાર જેઈ સકુ'છું.” 
અથવા તતો «હમારી કતે કોઈની આગળ આમ ચાટ વચન ખોલા- 
વશેઃ-“ને ભાઈ હું તો સાદો, પ્રમાચિક માષુસ છું; ખોટા 
ખ્ઠારતા ડળ ધિકારંછું; ખાસ કરીને મ્હારા પ્રિયતમ મિત્રા નનેડે 
વ્યવઢાર્માં તો એ મ્ડતે ગમતું જ નથી. ” હાના ઉત્તરમાં કાંઇક 
અર્ધનિગૂઢ કટાક્ષમાં પેલો ખોલશેઃ-“ હ, જ, ત્હમારા મધુર વદન 
* ના સહુથી ઉપલ્યા પડમાં એ હું હમેશાં પ્રત્યક્ષ ન્નેઈ સકુ'છું, ”” 
હાવી રીતે «હમારે ત્હમારાં જ નવિ” પણુ બીજ પાત્રોનાં વચતો- 
ત્ડમારી પરોક્ષ થયેલાં વચને! સહ્દાં-અપ્યયન તળે આણુવાની જરૂર 
ઉત્પન્ન થાયછે, જેથી કરીને «માડં પોતાનું સ્વભાવાલેખન કે'વે, 
પ્રકારે થવું 'નનેઇયે ત્હેતા નિર્ણય ત્ડમે કરી સકે!. 

મિસિસ સિડન્સતું ઉદાઠરણુ પાછળ બીજે પ્રસગે આપણે 
નેર્યું જ છે. [લુ 100 નાટકમાં કૌન્સ્ટન્સને વેશ ગે ભજવતી 


(૨૬૪) 


«યારે રુગભૂમિમાંથી ગયા પછી પણુ પોતાની નેપય્યશાળામં 
દ્રાર ઊધાડાં રખાવીતે રંગભૂમિ ઉપરતા સર્જ શત્તાન્ત પોતાના ભાવૅ।- 
દ્વેગને પોષવાને માટે એ નેયા કરતી હતી. અઠિ' પૂર્વાભ્યાસ 
કરતાં પણુ આગળ ફમ વધીતે અભિનય વખતે પણુ અન્ય પાત્રાતે 
અભ્યાસ ચાલૂ સખવાની પરા કોટિ પ્રદશિષ્ત યાયછે. 
| ડમા; પાતાના પુસ્તકમાં લખેછેઃ-- 

“₹11. €૦વૃપલાંઇલ છંપ્ટ્ડ ૦ 15 ૦1 10611004 
બં ડત 1છુ 2 #બંટ. “1161 4 14૪૯ દ૦ ૦૯૦૦૯ 8 
[2427 1 ઇટ્ડાંત 9) #લ્યતાંઘકુ ધં [2 પત ધ100 ટુ£૦ઢ- 
૬1 ઢધા€1પ101 11૦ ૦£ ડૉ 110૯5. મનિંત્ડ, 1 ૦૦૩૩તલ 
૧ 10૦30 1037 લૌતાત્તતાહ” 510૫ાતં ૦૦0૫)/; ૦ 
૧9114 [211૯ 10 1૯6 1૮101૮ 1 10૫૩૬ 120૬ 1૫6. 

“ઢળ 1 ડદળવં7 115 [2૬3/૦11010537* 100૫11૪ 17121 
106 111135, 371 16 15 1001411, 1 વૅડ્તો1૦૦ દદ 40 
૦૫ર્ટ્ા1દ £૦ 0૯ [0035€211)/, પત પ1 ૩૦ 19 ૦૩૫૨૪૯, 
]પ્રંડ 014116 ૦ ૬00૦: 11૩ ઇલ્ડાપટ. 31040 મ 
£તત645(૯5 ૦૫૦૦ વંટવંતંટતેં, 1 1001108 116 [414 31૫0૫૬ 
1111નાળછ 280૫1 1દ પિતધિટ. 0100, ૫03010 1 2100૫7 11 
*1 (1:૯ 017 125 104128 તુ, ૧1 તાં૦ડાળછુ 4077 ૯5૦૩, 
1 ૬2% 10 1૫10, ' રેલા 15 (0£ 486* ' 41610 1 5૯૦૦ 
પ્રાત તલત ઈલ 50૦૦૦, ધં 5૯10101000 1 ઢ$૯્તં. 
1110 07: 11€ પડ, 1૯ 5]૩૦1:5, 106 5૯૩૫1014૦5 19૯* 
4૦70 10, ઘાત ધં 1 પેગ%૯ ૦017 ધ૦ 1481૯ પાળા. ” 

શ્રાસ્યર ડેવરલાવે, પાત્રસ્વરૂપતો અભ્યાસ કર્વાતી પોતાની 
પહ્દતિ આ પ્રમાણ વણુવેછે:--બમ્ઠારે કોઇ પાત્રસ્વરપ ઉપ 
કરવું હેય છે «દરેડ પ્રદમ-તે દું સમમ નાટક/અત્યન્ત ધ્યાત 
સાથે પાંચ છ વાર વાંચો ણો પછી પ્રથમ એ પાત્રતું સ્થાત 

ન 


( ૨૬૫) 


શું તેતો વિચાર કરંછું; સમમ્ર ચિત્રમાં કેઈ કક્ષામાં હેતે મૂકવું તે 
ઉપર્‌ મનન કરૂંછું. પછી એ પાત્રની મતોવ્યવસ્થાતો અભ્યાસ કરું- 
જું, એ પાત્ર શે! વિચાર કરેછે, હદયલક્ષણુમાં હેની સ્થિતિ શી 
છે, તે જાણી લઈ ને, તે ઉપરથી તર્કહારા નિર્ણુષ ફરું “કે હેરનું 
શરીર્ધારણુ હાવું હોવું ન્નેઇયે, હેની સચલનપહ્દતિ, બોલવાની રીતિ, 
અંગવિદ્વેપતી રીતિ હાવી હરો. આ સ્વરપોતે। નિર્ણય એકવાર થયે 
પછી એ પાત્રસ્વરૂપ વિશે કશે વધારે વિચાર્‌ કર્યા વિતા તેને 
પડતું મૂકુ'છું. પછી હેતું સ્વરૂપત્ઞાન ચયા પછી, એ પાત્ર પાછું. 
હાથમાં લઉંછું, અને મ્ડારી આંખ્યો મીંચીને હેતે ફહુછુંઃ-“ આ 
વાકયો! મ્હતે ખોલી ્મંભળાવ્ય. ” એમ થાયછે એટલે હેને મ્હે* 
માગેલું વાકય, ભાષણુ, બોલી જતે હું નજર આગળ દેખુ"છું, એ 
જવતો જાગતો, ખોલતો ચાલતો, અંગવિક્ષેપા કરતો મ્હારી સમક્ષ 
અડે! થાયછે; એટલે પછી મ્હારે માત્ર હેતું અતુકરણુ કરવાનું જ 
ખાછી રહેછે. ”” 
આ અભ્યાસપહ્દિમાં કલ્પનાશકિતની કેટલી સૂષ્રમ કેળવણી 
ની જરૂર છે તે જણાઈ આવેછે. 
આખુ' નાટક અભ્યાસ તળે આણુવાની જરૂરનો એક ખીન્ને 
દાખલે્‌ા લઇમે, કાઇક જુદા પકારનો. હેમલ્લેટ નાટકમાં આભ્યન્તર 
પ્રમાણુથી હેમલેટનતી ઉમર સાબીત થાય એમ છે. એક પ્રતિષ્રિત 
વિવેચકે આ વિષયમાં સ્ખલન કરેલું જણાયછે, “ [ટ 13 4 
દ્રણતે 31800 રબ ઝલ. ” એમ હેતે વિશે એક જણે ટીકા 
કરેધીછે તે ઉપ્ર્‌ ચર્ચા ચલવી અતે હૅવા નિર્યુંય હેશે આણ્યોછે કરે 
હેમલેટની ઉમર્‌ ૧૮ વર્ષની હતી. પર'તુ ધોર ખોદ્તાર જેડે હૈમ- 
લૈટને સંવાદ થાયછે તે પ્રવેશનું જરાક ઝીણું અન્વીક્ષણુ કરે તો 
તરત જગાઈ આવે એમ છે કે હૈમવેટતી ઉમર ૩૦ વષષની દૃતી.ક* 
*(6) 1801૯૬--11017 1બાજ ઊ25દ 11301 9૯૯0 4 છુત્તપટ-ત0તત્લા. 
તદ ત૦૪%1--૦91 તવ ધોલ તકક 1! 100 હત, 1 ૮૧03૯ 
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પરતુ આ તે પાત્રના ખાલ સ્વરૂપતે માટે સમથ નાટકના 
અભ્યાસની વાત આવી, ને કે તે પણુ આવશ્યક*છે. પણુ પાત્ર- 
સ્વભાવના અષ્યયત માટે સમગ્ર અભ્યાસતી જરૂર ઉપર સ્પણ 
ખતાવાઈ જ છે. આપણી આધુતિક ર“ ગભૂમિ ઉપર પાત્રસ્વભાવતા 
અપ્યયનતું નામ જ જણાતું નયી; અને કાઇ પણુ થાખ્છે તો તે 
ઉપરટપકિચું અને તે પણુ નટતે હાથે નહિ પણુ નટની વતી ધશે 
ભાગે હેને તેષાર કરૃતાર જ એ અપૂણુ અપ્યયતાભ્યાસ કરેછે. 
૦૬ 108દ તઢ)/ દદ ૦૫% 1451 [10૪ 01૮૬ 
૦0૪૯7૮210૯ 20#11012145. 
ડત 1૯૬--800# 100૪ 15 ૬12૬ 51/02? 
75% ર્૦%--૯470૦0દ ૦૫ ૬૮31 દદ 7 10૮37 '€૦1 ૮21 
ધા દદ : 4દ 1૪5 €1)€ 3૮) તત)” 1134૬ )/૦૫૧૪ 
112111૯1 105 ૦070 $ 16 ધં? 1૬ ળયર, જ્ઞાત 
ડટ 10૫0 2051414. 








(4) કિતક તં૦ત--1 1તપટ ઇઉટટ0 8૯2૮003 લાટ 1081 806 
8૦07, 11171)7 )/૯21૬. 





(9 ભડ લં૦કા0--11૮₹૯'ક ઢ ૬1:011 ૪0૦૪ : 1813 ક:11 1295 1410 
10 11 લત્તા 111૯૯૦ રત દ1૪૯1()/ 1/૮૧. 





(0) ઉઢા૮ા--1.૮દ 10૮ 5૯૦. ( ૧1:૯૬ £[૮ 51૮11 ) 4145, ૩૦૦: 
170૮: 1 1૮1૪ 111, 41072110: 4 ટિં1૦૫/ ૦ 
ઊઞિાધટ ટડ, ૦ ૪095૬ હ્સત્ટાંટાદ ૨0૮1: 1૯ 
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દંતાલ્ઝ. 

(3) અને (9) નિશાનીના કતાર વાંચતાં «છાયે કે હૅમલેટ આ 
સ'લાપની નખતે ત્રીસ વર્ષની ફતરને! હતે. (૦ અને (તં) વાંચ્યાધી પણુ 
જણાવે 3 ચૌપરિક મરી ગવે સેવીસ વર્ષ થયાં હતાં અને બાળક હેંમમેટને 
એ વાંસા ઉપર બેસાડતે! હતે? તેથી «ણાથ કે યોરિક ઝુન્રી ગયેદ 


ત્યાર હેમયેટ સાતેક વષે! હસે. 


(૨૬૭) 


સમગ્રનાટકનો અભ્યાસ કરવામાં એ પણુ નહાતી છતા મ્હારી 
વાત સ'ભાળવાની છે કે સમર્થ નાટકકારતી રયનામાના શખ્રોમાં 
રેરદ્રાર્‌ કરવાતા અપરાધ નટને હાથે ના થવે! નેઇયે. હેવા રય- 
નારના શખ્દે શખ્ઠ અમૂલ્ય અને અર્થના મદત્તતથી ભરેલા હોયઃ 
છે; શબ્દ એટ્લુ જ નહિ' પણુ રખ્દતો અતુકમ, ઘૃત્તાન્નતો 
અતુકમ સર્વ. ભરતખ'ડતા નાટકના ક્ષષકાળમાં છેલ્લામાં છેલ્યું 
“ચિત્રયત્ત' નામતું નાટક ૧૯ મા સૈકામાં રચાયેલું છે. હેમા પાત્ર* 
જતેોનો વાર્તાલાપ અપૂણું છે. અને તે નટવર્ગે પોતાની મેળે 
જેડી કાઢીતે પૂર્ણ કરવાતા છે આ સ્થિતિ હોય ત્ય્ઠા નાટક" 
ત્રન્થના શખ્દોનું મહત્ત્ત, અને પરિણામે અભિતયનું મહત્ત્ત કરી 
પૃણુ ના ર્હેવાનું. બ'ગાળાના કેટલાક નાટકોને આ “થિત્રય્ત' તાટક 
નમૂના તરીકે કામ સારવું હતું એમ 123103/010[20૯તા8 1" 
ધ્વ01૦4 મા 1272100 વિશે લેખ લખતાર કહેછે, ઇટવીમા 
તત્કાલ વયતે વાપરનારા ઠાસ્યરસનાટકે! કેશ્લાક છે ત્ડેમા પણુ 
વાર્તાલાપની આ સ્થિતિ છે. આમ હોય ત્ય્ઠા અભ્યાસને મારે 
સામત્રી જ ના રહી, 


ઉપર્‌ કહેલા અભ્યાસ ઉપરાત ખીક્ન વિશાળ ક્ષેત્રમા અભ્માસ- 

ના નટતે વળા વિશેષ જરૂર છે. માત્ર 

ખાહ્ય માનવમૃષ્નિ। પાત્રસ્વભાવનું અધ્યયન ખસ નથી. માનત 

અભ્યાસ સૃષ્ટિમાં મવુજસ્તભ્નાવનુ ડમલે ડગલે અન્વીક્ષણ 

કરી એ ચૃછિતું અધ્યયન સમભાવના સૂજ્ઠમ 

પ્રકાશથી કરવાની જરૂર તેટવી જ છે. એ અધ્યયન હેય તો 

જ પાત્રસ્તભ્રાવતી રૂ'ચી હાથ તાવી સકે. જજ” ગમલેક્ઝાડર 

પાતાના “11૯ 3પછછુટ ૧5 ત 1૦૯૩૩૦0 ' નામન 
નિખન્ધમા કહે» -- 

* 11 9૦0 ૪૪૦ તે 0૮ દ્વત્ત 4૦૬૦૪, ડત]? પપેદ્વાપાત્ટ, 
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(૧૬૮) 


તેપછી 2૦0૪: 50% 16: 40 ધૌ ૯ 5ઇલાડ, ધા 1100 
વંત્વપ11જુ £૦૦૧1, 11 દ)ટ યડડ૯1૪91), ટુ૯દ લ ઊટ₹ ૬૦૦૧૯૫5 
શ00તં 16: 10તણટડાતધાં૦1ડ ૦ (1૯10) 1૯2118 £૦ ર્તટા૦1 5% . 
1૯ ૫1610, 7૦[૩(૦તઘ૦૦ ઇ]€10, 7૯૦૦૩1 ધં1૦૫0 ; 8૦ 10૦ 
1૯ 5બૌપર્તટ તળતે તાલતોધધદટ દલ, 107૧085૯ 107 
€૩૩1૯૬૬૦1, £૯101૦1086દ 110: ૧૦૦૯૫, 7041:€ 10 પટ 
14 3/0૫ તઇાં1. ” 

& ઇ*ઇત્ૃમારે ને નટ થવુ' હેય તો પ્રકૃતિતા અભ્યાસ કરો, 
(પ્રકૃતિનું) દરપ્ણુ ખીજાએ આગળ ધરતાં શીખો-અભિનયનુ' 
આખુ કર્તવ્ય જ એ છે. નગરમાગમાં, દ્વિતખાતામાં, સભામાં 
શળેલા મડળમા, સર્વેમાંથી મતજપકૃતિતિ" અષ્યયત કરે; એ 
પ્રકૃતિનાં રઠરય શોધી કાઢો અતે એ રવસ્મનાં પ્રકરીકરસે। પ્રાપ્ન 
કરા; એ રહસ્મોતુ' પ્રદરીન કરતાં, પુતઃ ઉત્પન્ન કરતાં, કદી બતાવતા 
શીખો; નિજ ન પદેશમાં જઈ એ રહસ્યો! ઉપર ચિન્તન કરેઃ; 
ગ્રકૃતિમાં પ્ર થતી મુખગ્છાયાતો અભ્યાસ કરો, હમાં જણાતા 
સ્વરેશ્ચાર સ્મરણમાં રાખો, પ્રકૃતિતે ત્હમારામાં પ્રુતઃસજીવ થયેલી 
અતાવે[. ” 

. ગ્નાતવ ધરૂતિતે! અભ્યાસ્‌ કરવામાં વ્યકિતિતા અભ્યાસતી પહ્તિતે 
બદલે ભક્તિગત સામાન્ય સ્વરૂપના અભ્યાસની પદ્દતિ સ્વીકારવી 
સતેઇમે, ઉદાદરણુ તરીકે એકાદ લરકરી સિપાધતિ' સ્વરૂપ ભજવવુ* 
રોય તો માત્ર એક સિપાધતા સ્વભાાતુ' અધ્યયન કર્યોથી માત 
રની વ્યકિતરૂપ છબિ જ મળશે; સિપાઈ તરીકેના ગુની સાથે 
રના જતા ગુણો પણુ ભળશે, તે માટે જીદ જુદા સિપાઇમોના 
સ્વભાવનુ* અવે કરી સર્વમાં સામાન્ય રૂપે રહેલા સિપાઈ- 
પુણાના ચુશનુ' ગ્રહણુ કરી એક આદ્ઈરૂપ સિપાઈતુ* સ્વરૂષ 
સાધુ નનેઇ્યે. ના રીત્યના અભ્યાસથી દરેક સ્વરૂપના ત્યત્તિક 
અંશે! પકડી ગનતુષ'મિષ અંશત! યાગ થઈ સફર. આમ વ્યક્તિ- 


( શદ૯) 


સ્વરૂપ નહિ” પણુ વ્યકિતગત જતિસ્વરૂપ પ્રગટ કરવાનુ' જં કામ 
નટનું છે. પછી અમુક વિરેષ પાત્રનાં વિશેષ લક્ષણાતે વિશે એ 
અપવાદ સ્તરીકારારો જ. 

વળી એક સ્થળે એ કહેછેઃ-- 

1 6તળ 161% ( ઞપેદદધદ૦'ડ ) 419 4તં ૪5 રબ 
જટળટ, બ પ્ણાિટ, રબ ઇલાંત્રટુ 80ત બ તબપઇ 101 
10111૪ 5૦૯૧ 10૦ ૬પપ્રંતા, (૦₹ 1૦૦ વત, ” 

૯ પ્રમૃતિ્મઠા પ્રગટ થતા ચાલવાના, બોલવાના સ્થિતિના, 
રૃતિના ૧#રે। પ્રકાર શીખો; કરું પણુ અતિક્ષુદ્ર અથવા અતિ કઠિન 
છે એમ ના માનશે. '' 

પ્રકૃતિતુ' આમ ઝીણામાં ઝીણી તેમ, મ્હાટામાં મ્હારી બામતો- 
તુ' અધ્યયન કર્યૌથી જ અભિનયમાં પકૃતિ નડે સામ્ય સધાશે. 
અને તેમ કરવામાં અભિનયકલાતો વિલક્ષણુ આનન્દ સમાયોછે; 
તે ખતાવતાં વળી એ કહેછે"-- 


* 1૬ 15 1% ધૌ૯ 1€2₹0₹ 1207૦૮» ૬૦ પતપ1€'૭ 
57૯4૬ $ર્લા, (૦2૬ 10 ઢ11 14૯૪૯ વાતે 211 501 દળટડ, 
દદ ધ ૦%, ધા પ1-10૫0ળ0છુ ૦) ૦ ૦0૪ 1૯૩, 
દ્ષપર્લે ૦17 £13€3/ ૧710 ૦ 1€ાં દાંડ ૮18 ૯€૫૦# 100126 
10 ૬50૦૦૬૯. કત્રર્ત 1 109511 તબ્પઝા 4 દટાઈટ છટ 21) 
૯%ાધ્તધં૦1 5૦ ટુ₹૯ત 5 1121 ૦ ૬1 50]૩1€010€ 10000611 
ર ધોલ ૧૦૬૦૮, ” 


* પ્રકૃતિના મહાન્‌ સ્વરૂપની-સર્વે મ્હોટી તેમ જ નહાતી વસ્તુ- 
એમાં રહેલા મદ્ાન્‌ સ્વરૂપની-વધારે સમીપ આવવામાં આતન્દ, 
અભિનયના પૂણુ પ્રવાહ વાળા આનન્દ, સમાયછે; અને આ 
આનન્દ જેઓ અતુભવી સકે તેએ જ વિજયી થવાની આશા રાખી 
સકે. અતે મ્ઠતે તો એમ જ લાગેછે કે નટતી અભિનયતી ઊંચી 
સાધનાના ધન્ય ક્ષણુ જેવા બીન્ને મ્હેટો ઉલ્લાસ ભાગ્યે જડશે, ” 


( ૨૯૦) 


માનવપ્રકૃતિતો અભ્યાસ સારા નટોના સ્વભાવખંધારણુમાં 
જ ઇ'મેરાં હોયછે. 5૦) (સોથી) કેટલાક દાખલા આપેછે તે 
તૌંધવા લાયક છે. સાલી પોતે એક વાર હૉરેસ જિત્રત (1701200 
11180) જેડ કોપ્ક એળખીતાઓ વિસે વાત કરતો. હતો તે 
વખતે સૌોલીએ કહ્યુઃ-“ત્હમે એ લેકોતું સ્તશાનનિરીક્ષણુ 
બારીકથી કર્યું જણાયછે.” એટલે વિગત બેઇવેઃ--“ 41) ! પ9 
0૦], ઊ 15 719% ધવલ. : (“અરે બસ્યા, એ તો મ્ડારા 
ધ" જ છે. ” ) સૌલીં કહેછેઃ નટતે વિશે એક ખાસ વચત 
લાઝૂ પડેછે. તૈ એ 3-“11તત૦૦તદ/ ૦૮૫ ધ, 9પ 1દ 13 
10₹ ઠુલાંપ્રડ 1૦ ૦05૦૮7૯. ” ( “ સાધારૂણુ શૂકિતવાળા બેલી 
સકે, પણુ અવલોકન કરવુ” એ પ્રતિભાશાધીનું લક્ષણુ છે ”) 

એડમ કીન (તળાવે 16૯202) વિરો સૌલી કહેછે: 

*' પંડ પિ [૦૫૪૦૮ ર૦ 1207૦૯0001, 1100 તાતે. 
૬૫૬૦૦૩૫0016 £૦ 1૦ ૫0૦૬૬ તંલી૦્વા૦ દ્વતવેં ૦૪41૯5૦૦06 
તૌ 201૯ત્તંડ1૦ડ ૦1 10014413/, ૫૪5 076 0 (૦ ૪7૦&૬- 
€૬5૬ [હતાપ#૦ડ ૦ 5 ઇુટળાઇડ. 1/10€27€1 10 1725, 16 
પડ દ ૦9૦, 21 ૦૬; ૦૪૯3 પાક 210૫14 1310, 01 
૬૪1૯616161 16 10૫૯, [૮1 છાપાં 15 ૦૦૪2210060. ” 
# ( “ હૈતી પ્રતિભાનું મ્હોટામાં મ્હોટું લક્ષણુ એક ગ હતું ક 
અવક્ષોકનની શક્તિ હૈતી તીત્ર હતી, માનતસમૂડનાં સૂક્ષમમાં સક્ષમ 
અને સતર સરકી જય હેવાં સ્વભાવલક્ષણા જેવાને હમેશ એ 
શક્તિ જમૃત રહેતી અને એ સ્વભાવલક્ષણાથી અતિ સૂક્મ રીતે 
આકર્યાતી. જે જે સ્થળે એ જતો, તે તે સ્યળે હેતા નયન, હેત 
થવણુ, અત્યન્ત વેગથી વ્યાપૃત રહેતાં; હેની આસપાસની સવ 
વ્રસ્તુઓ હેના નિરીક્ષણુમાં આવતી કતી. ” ) 

ગેરિક (૦૧૫૦) વિશે મિ. જોત સોલી (દ. બળ 


( ૧૭૨) 


10011૮37 )-હવે લોડ મોરલીર (1,૦તતત ઉ10103)-તું નીચેતું વચન 
સોલી ઊતારેછેઃ-- 

“7 3૦00૯ રબ ધં1૦ 125 122૪૯૩ પત 10 ૫106૯ 
13૫: #્લૈહળડ ૦ 115 ૯૪૯૬ તલત શંલાતે ઉદ્દાત, તંટમ 
16219 1૪૯1119 9૦૪૩ ૦₹€, ૧5 ઘ1€ 11851 ૦ ૧૯1૦૯૩, 
૯૦4૫૩૯ 110 ૧૪ત5 11 ત૦૫૬૯૬દ ૦૦5૯17૯1" ૦ 11010૮11 
ઊઘઇપાત્લ પંત ૯ ઊતર્ત ૦૪૯ 100111. ” 


(“પોતાનાં છેવટનાં લખાણમાં એક સ્થળે બક, લગભગ 
વીસ વષ ઉપર ચુજરી ગયેલા પોતાના સદાના પ્રિય મિત્ર ગેરિક 
વિશે ફૂહેછે કે એ નટોમાં ઉત્તમ હતો હેનું કારણુ એ જ કે મ્રે' 
ભતશેલા સવ મતૃષ્યોમાં એ (ગેરિક) માતવ સ્તભાવતો સૂઠ્મમાં 
સૂજ્મ અવલોકન કરનારે! હતો. ” 


પ્રકૃતિતો અભ્યાસ કર્યાથી આમ પ્રકૃતિતી સમીપ અભિનયતે લઈ 
જવાની શક્તિ આપણે જેઈ. એ અભ્યાસ બાલ માનવસષ્િમાં કરવાનુ” 
ઉપર્‌ બતાવ્યું. પરંતુ એ જ સદિતુ' પ્રતિબિમ્ય મહાસમય નાટક- 
કારોના ગ્રન્થોમાં પણુ વિલક્ષણુ સબળતાથી અને જુદા;જ પ્રકારની 
છાયામાં પડેછે, તેથી હૈવા મરન્થાનો અભ્યાસ પણુ આ સાધનમાં 
આવર્યક છે. એ બતાવવાને વળી એ કહેછેઃ-- 

“ ડ્ઢ૦[૩ 3/૦૫ડર્ટા 10 3511:૯500૦2£. 01-54) 
1--ઊ000ત1 12107૯ ૯૩ાડાડ ઘા 1701૮5 ૦01 ડપ૦1 ઇદતલદ 
18ડ5૬થડ ૯૪૯૫ 61૬૦# ધંપતત્ત 1 1ર્પલ--0૯૦૦ન૫૩૯ ઇલ)? 
1તેલ્લાટલ્ત. "1 

* ટોક્રપીઅરના ગ્રન્થોમાં ત્ડમે પોતાતે પરિપ્લાવિત કરો. 
જમકે-ડું કહુંછું-હેવા મહાન્‌ આચાયૌતી ર્ચતાએ!માં મતુજપ્રરૃતિ 





4 81૮ ઉ૯૦#૪લ /1૯3૮ઢઘવંટદ ત ૉરડતિલંટ્ડડ 4૬૯11010. 
820197 ઉઢટટદદટ ૦ દઇ) ૩1૦૪. 1૦78 


(૨૪ર » 


વાસ્તવિક જવન કરતાં વધારે સરસ રૂપે ર્ડેછે. ઉક એ રચતા 
એમાં એ ભારતામય રૂપમાં તૈયાર જ હોયછે, ” 


| અર્થોત્‌ વાસ્તવિક જીવનને! અભ્યાસ કરતાં હેમાં જણાતાં 
પ્રકૃતિતાં રૂપોમાંથી ભાવનામય સ્વરૂપ નટતે પોતાતે ખેશચી કાઠવાતો 
વ્યાપાર આવર્યક છે, તે વ્યાપાર આ સમથ આચાર્યોએ પોતાની 
રચતાઓમાં જ કરેલો! હોવાને લીધે, એટલો વ્યાપારકમ નટતે 
ભરવાતાો ખચેછે. પરતુ આ સમથ ર્ચતાખોતો અભ્યાસ તે 
વાસ્તવિક જીતનના અભ્યાસતી પૂરવણી તરીકે જ ગણુવાને છે. તદિ' 
તા નટતામાં પોતાનામાં અવલોકન, અવલેોકતતે બળે રહસ્પદશનત, 
જે પછી ભાવનામય કટપના વ્યાપાર, અને તે સથી પેરિત અતુ* 
કરૂણુ એ અ'ગાતી સાધતા થવી અશક્રયવત્‌ બને, 
મનુજપ્રકૃતિતે! વિશાળ અભ્યાસ ફર્યાથી પ્રતિભાયુકત નટમાં 
એક ગુણુ પ્રવિજ્ટ ચાયછે. તે નાતારૂપતા. 
(તટની નાનારૂપતા). અમુક પકારના પાત્રસ્વશાવતે જ અભિનય 
કરી સક્રે એમ નિમન્ત્રણુ” તા રહેતાં જુદી 
જીદી સ્વભાવમુદ્રાના અભિનય કરવાની રાક્તિ સ'પાદન કરવી એ 
કઠણુ કામ છે. અભિતયકલાનુ* પરલક્ષો સ્વરૂપ -આ તાતારૂપતાની 
શક્તિમાં વિશેષ રજુરી આવેછે. જેમ પરલક્ષી કલાશક્તિ તયા તે 
સબન્ધી સમભાવ વિશેષ તેમ તટમાં નાનારૂપતાતુ' સામથ્યષ વિશેષ 
આવશે, સવ સમથ નટામાં એ નાતારૂપતા હોયછે જ એમ નથી. 
ભરતખ'ડમાં પૂવકાળે પ્રખ્યાત થયેલો કલડકન્દલ નામનો નટ રૌદ્ર, 
ખીભતસ, ભયાતક અતે અદ્ભુત રસતા અભિતયમાં કુરાળ ગણાતા 
શતો. આટલી નાનારૂપતા એછી નથીમ ચરાપતા નથવગમાંના 
સમ્ય તરની નાતારૂપતા વિશે અવલે।કત ઢરવુ' ઉપયોગી થઈ પર્ડે 
એમ છે, પરતુ એ પશ્રમાં વધારે ઊતરી વિસ્તાર કરવાની જરૂર 
નથી. ચૂરાપમાં કરુષુર્સતાં અતે હાંસ્યરસનાં નાટકોને પોતાનો ભિત્ 
ભિન્ન વિષય કરતાર્‌ નટવગતા વિભાગ વખતે દશે, પરતુ હેમાંતા 


(૨૧૭૩) 


કેટલાક બ'તેમાં વધતું ઓછું કૌશલ ધારણુ કરતારા પણુ ગણાયા- 
છે. અમદાવાદમાં આજથી ૩૦ કરતાં વધારે વષ" ઉપર એક અ*ગ- 
કસરતનો! ખેલ કરનાર હુરજીલો નામતો આવ્યો હતે. તે કેટલાક 
વેરા ભજવતો હતે; એ રસિક આતો વેશ તદૂપ ભજવતો! હતે; 
છતાં હાસ્યર્સજતક મારવાડી ભીખાર્ણુ બતીતે આવતે! તે પણુ 
તદૂપ અતે કોઇ જણે નહિ' કે પેલી રસિક સ્રી થનારા તે અતે આ* 
એક જ પુરુષ, આ એક ન્ડાતુ' સરખુ ઉદાહર્ણુ નાનારૂપતાતુ' છે* 
વિશેષ ફલાવિધાનની વાત ડેમાં ન્હેપતી. 

નટની કલામાં જે માયારયતા--સ્વભાવાલેખતમાં થાયછે ત્હેને 

પુષ્ટિ આપવાવુ' બાલ સાધન તદ્‌પ વેરા એ 
તઉપવેશ. એક છે. મ્રાચીન ભારતમાં આ ફળા કેળવા* 
યલી હરો એમ “પ્રિયદરિ'કા 'માંનો દ૬ત્તાન્ત 

પાછળ જેઈ ગયા છિયે તે ઉપરથી જણાયછે. મતેોર્‌મા તામની 
આ ર્‌ાજતે! વૈશ હૈછે અતે રાજા હેતી જગાએ ચપ રીતે આવ્યે 
તે વાસવદત્તા અને પ્રિયદશિકાતે ખબર પણુ પડી નહેતી. હમણાં 
ઉપર્‌ હુરજીલાના મારવાડણુન વેશનો વાત કહી તે વેશમાં પણુ તદૂપ 
વેશગ્છલ ઉત્તમ પ્રકારતુ' થતું. 

પરતુ આ તક્પવેરાની કલા પાશ્રાત્ય દેશોમાં બઠઠ ઝીણી 
રીતે અને વિરિષ્ટ રીતે કેળવાઇછે. સર છહનરી અર્વિંગ પ્હૈલા 
ચાલ્સખે અથલા કાડિનલ રિશલ્યૂતે મળતી પોતાતી સુખરેખાઓઆ 
ખહુજ અદ્દભુત રીતે બનાવતો. તેમ જ જેરેમી ડિડલર જેવો વેશ 
એક છેડે અતે બીજે છેડે લિયરરાન્નતે વેશ એમ બધા વેશાન્તરમાં 
તઠ્પતા આણી સકતે. મિસ એલેન ટેરી શહ્વયની છતાં પોર્શિયાના 
વશમાં નવયૌવના જેવી તદ્ષ જણાયછે. ખીરમોમ ટ્રી આ 
કળામાં બહુ કુશળ મનાયછે, અને કૂ્‌લ્સ્ટાદની વેરારચતામાં 
ત્તા હલરચતાતો પરમ વિજય કરી દૅછે. આ રીતે અતેક નટ 
નટીતાં દછ્દાન્ત વેશરચતાની તકૂ પતાનાં મળેછે, 


( ૧૭૪) 


પરતુ આ વેશરચતાતે સબન્ધે બે મુખ્ય વાતે ધ્યાતમાં 
રાખવાની છે. એક તે એ કે વેશરયતા હેવી ચાતુ્યથી થવી 
જેઇયે % રગભૂમિ ઉપરના દીવાના પ્રેકાશમાં તયા 'પેક્ષક વગા 
સ્ધાતતે અન્તરેથી ન્નેતારતે નટની મુખરેખાએ! . સ્વાભાવિક જેવી 
જણાય. નહિ* તો કૃત્રિમતા આવવાની. આપણી આ્માધુનિક 
“રંગભૂમિ ઉપર નાટટ૩ૃ$તી રચનામાં ખામીતે લીધે તેમ જ નંટની 
વૈશર્ચનામાં અકુશલતાને લીધે અતેકત્રાર એ વેશતી તક્‌પતા તે. 
સિદ તથી જ થતી, માયારચતાતે! પ્રભાવ તો નથી જ પ્રષ્ટતે!, 
પણુ ઉલટી હસવા નેવી કૃત્રિમ વર્ણાદ્કિતી રચના સુખ ઉપર ન/ણાઈ 
આવેછે. આથી પાત્રસ્વરૂપના અદ્દૈતતુ' પણુ ભાન થવામાં વિક્ષેપ 
આવેછે. 

* લેમ જ, આ વેશરયનામાં મુખરેખાએ! સાધવાતે માટે રમતો 
હદ પાર ઉપયેગ કર્યાયી હદયતી અ'દરતા ભાવર્સચલતતે પરિણામે 
મુખમુદ્રા ઉપર થતા વર્ણાદિકિના "_ર્દારતુ' ૬૨ત થવામાં અંતરાય 
આવછે. 

બીજી વાત એ છે-અતે તે બહુ મ્હોટા મહત્તતી છે- 
જ મા તડપ વેશર્ચતાતે અનુચિત મકતત આપી નાટફકલાતું 
સર્વસ્વ તત્ત્વ જ હેને ઠરાવી દેવુ” તા ન્નેઇયે. ખરું તત્ત્ત તો સ્વભાવ" 
મુદ્રાનુ' જ છે; પાત્રસ્વરપથી નટ જે પૂર્ણ રીતે વ્યાપ્ત દરો તો 
પાતાતાં ચલતવલત, રભ્ટોચ્ચાર, સ્થિતિરૃત્તિ વગેરે વડે જ મુપ્ય 
ચિત્ર ઊજ્ુ' કરી સકશે,' અતે ત્હેમાં વૈચાર્ચનાનાં બાલ સાધને! 
બહુ ડાં જ ભેઇસે. માત વેશરચતાથી અભિતયતુ' કલાવિધાત 
અનતું નથી. અભિનયતાં આવરયક અંગ-પાત્ર સ્વભાવતે યોગ્ય વચન, 
સ્વર્વિકાર, ભાવોદ્દેગતાં દરત વગેરે-ડ્ોય તો જ પૂણુ નાટયાનુ- 
ઝરણુ થવાનુ”, નહિ તો તો કેવળ ચતુર વેશરચના,-ત્રદુરપીઓ 
કરેછે હેવી-યઈને તેટલે જ અટકરે, 

આ તત્તતો! અનાદર કરી' વેશરચનાતે - મદત્ત્ત આપવાતો 


(૬૧૭૫) 


પ્રચાર ઇગ્લાંડમાં થવાને લીધે કેટલાક લેખકો એ કળાની વિરુદ્ધ 
સખત શાખ્દાોમાં લખતા જણ્યાછે. પરતુ અ વિષયમાં પણુ, વેર- 
રચના અને ખરા સ્તમાવાસિનય એ ખેમાં યોગ્ય પ્રમાણુ સચવાય , 
એ જ ઘણ છે. અને સર હેનરી અર્વિ”ગ, મિસ એલેન ટેરી, વગેરે 
જેવાં કલાભિત્ત નટનદીએગ એ જ ઘે!રયુ સાચવ્યાંછે. 





મ્રકરણુ પ સુ 
(અભિનયકલાનાં વિશેષ અ'ગ.--ચાલૂ ) 


અભિનયકલામાં ભાવાતુભવતુ તત્ત આવરયક આપણે ન્યુ. 

તે ભાવનટ અતુભવેછે એ જણાય શી રીતે? 

(અંગવિદ્વેપ). જેમ સહજ જવનમાં આપણા ૯દ્યભાવતાં 

પરિણામ તરીકે મુખમુદ્રાના વિકાર, ્અંગ* 

વિક્ષેપ (સ્તાદ્કના) વગેરે ઉત્પન્ન થાયછે, તેમ જ કલાવિધાયક 

નટના અભિનયમાં અનુભવેલાં ભાવર્મચલતેતે પરિણમે અંમવિક્ષેપાદિ- 

ઉત્પન્ન થાયછે. તેમ ચાય સ્‍્હારે જ અભિનય સ્વાભાવિક 

* બતે. પરંતુ આ વિષયમાં કેટલાંક તત્ત્વો તથા ધોરણૂ! સ્વાભાવિક 
રીતે કલાવિધાનમાં પ્રવતવા જઇયે. ત્ડેતુ' દર્શન કરિયે, * 


ભાવ ્સંચલનનું પરિણામ અંગવિક્ષેપ છે, એ તત્ત્વમાંથી જ 
ફલિત થાયછે કે એ અંગવિદ્વેષામાં (૧) 

હઅહવિષ્રેપની અતુરૂપતા) અતુરૂપતા અને (ર) મિતોપયોગ એ ગણે 
હવા શેઇયે. અતુરૂપતા એટલે જે ભ્ાવર્સ- 

ચલત અને ત્હેના તિદ્શષક રાખ્રા હોય ત્હેને અનુકૂળ અંગવિક્ષેપ થવો. 
ન્તેઇયે, અર્થહીન ન થવો ન્નેઇચે. સેક્સ્પીઅરે, હુમલેટે ગર્ભોડ્ન્ક ભજન 
વતારા નરાતે ઉપદેશ આપ્યોછે તે સ્થળે હેતી કને એક ઉત્તમ તત્ત્વ 
તિદિદ્િ કરાવ્યુંછેઃ-” ૩મંદ ઘંટ 20110 ૬૦ 1 1076, ઇટ 


* ૯૧૪૬) 


1907 £૦ (30 2૦૫0%” “ અંગવિક્ષેપતે શબ્દ નડે અને 'રાખને_ 
અ'ગવિદ્ેપ જેડે મળતા રાખો.” અર્થાત્‌ જેથી ધ્રષ્ટ ભાવ, અથ, 
સૂચવાવ નહિ" અતે બીજા જ ભાવાદિક સચવાય, હેવા ત'ગવિક્ષેપ 
(યાજ્ય ગણુવા, 


આ ધોર્શુમાં એક ઝીણું કલાતત્ત્વ ખીજીં છે. તે એ 3 શખ્દો 

મતે અગવિક્ષેપ બે એકી વખતે ગ્રચટ ના 

(પુરાચામાં અ'ગવિષ્તે૫)» થત્રા “નઇમે, પણુ શબ્દની કાઇક પૂર્વે અ'ગ“ 

વિદ્દેપષ આવે હેમાં કલાસ્વરૂપ  સમારયુંછે. 

“૧૩ 4ત૦ઈક #ત્ટ તા લેખકે ઢહ્યુંકેટ તેમ--“ 0112 

ઉંટ 411ત ૦ €1€ 2૮૬૦: કઇ5દ 0 10 તરંઇત 0૮૯ ૦ ॥9 

૧0801 તરલ પ૬૯100, ડૉાંડ ર૯10 311001તે 9૯ 11 તૃત" 

10૦ ર 1પડ ૫૬૦૪020૦; 101 310૫10૫5 ; ૬૦ પત 

૧ળર1ટ ઊડ 3110૫ાતે :3૯4ધ૧117 “ ડાંદ દલ 260101 8૦ 1186 

૨૪૦તં' 13૦ $બર્ણાતે ₹૦11)7 2121૩૯૦૬ £૦ ડપાંદ “ (1૦ 3704 
1૦ દ ૦૫૦. ' ” 


(શખ્દતે અતુરૂળ અ'ગવિક્ષેપ કરવાતું વચતે પથમ છે તે ઉપર- 
થી પ્રયમમ ભાસ એમ થાય કે પ્રથમ રાખ્દ ઉચ્ચારવા અને પછી 
અંગવિદ્ષેપ કરવો, તે અનિજ અથ ટાળવા માટે ખુલાસો ઢરછે 
3:-) “બટના સતતા વિચાર હેતા શખ્દોચ્ચાર તયા અંગજિક્ષેપયી 
શગ્રાઠી જવા જેઇચે, પરતુ હેના અ'ગવિક્ષેષ તો રબ્દોચ્ચારતી પણુ 
આગળ આવવા ન્નેઇયે, બને એકકાલીન ના થવા ન્તેઇયે; અર્થાત્‌, 
પ્રાતાના મનમાં શખ્દોતે અનુરૂપ અ'ગવિક્ષેપ ગોઠવવા, (એટલે મનમાં 
પથમ શખ્દ અતે પછી અ“ગવિક્ષેપ એ કમ ભલે હે), પણું પ્રત્યક્ષ 
આચારમા તો પ્રચમ પદર કરેલા અંગવિક્ષેપતે અનરૂપ (પછાયા 
ઉૃગ્યારેલા) ચખ્રો આણુતા જણાવું નનેઇયે. ” 


મ ન 





₹- 5 


(૧૯૭) 


આ ઝીણી કલારથનાથી પ્રેક્ષકના પ્યાનતે સ'લગ્ત કરવાતું 
અસાધારણુ પરિણામ ઉત્પત્ત થાયછે. પ્રથમ પુરોગામી અ'ગવિક્ષેપ 
પ્તાવે; પછી પ્રેક્ષકના મતમાં એક જત્યતે તક" ઉત્પન્ન થાયછે. 
ક હવે પછી આવનારાં શખ્દો એ ચેણીને સ'વાદી બનશે કે કેમ, 
પછી એ બે સેક અનિશ્રયની ઉત્ક'ડામાં ન્નયછે; અતે અ'તે 
શખ્ટોચ્ચારણુ થાયછે એટલે સ'વાદજતિત સ'તોષ થાયછે, હાર્તું 
દ્દાહરણુ “100 4પ ઝે &તદળકુ” માં આપ્યુંછે,.* મોલ્ડસ્મિથ 
ઉક્ના₹૦ (કલેઇરોત) નામની એક ડ્રે'ચ નટીના અભિનયનું વષ્યુષત 
આપતાં કહેછેઃ-- 


“ એ પ્રથમ બોશેછે ત્હારે હેના હાય અને જીભ કદી પષ્ુ 
સાથે ઊંપડતા નથી; પરતુ «સ્તવિક્ષેપ પ્રથમ આવી આપણુને 
વચત માટે તૈયાર કરી રાખેછે. કેટલીક વાર્‌ એ મૌતયુક્ત છતાં 
વાણીપૂણું શરીર સ'સ્થિતિથી આરમ્ભ કરેછે; પણુ કદી પણુ હાથ, 
માંખ્યો, મસ્તક અતે અવાજ એ ખધા સાથે એકદમ ધસતી નથી, 
આ સાદી રીત્યના બરમ્ભથી જત્તાન્તમાં ભાવને ક્રમે કમે આરોહણ 
કરવાનું સામય્ય મળેછે. 


અ'ગવિદ્વેપને સંબન્ધે એક ખીજ ચાતુય" અસરકારક બનેછે. 

તે અ'ગવિક્ષેપની સ્તબ્ધતા; સ્ત'ભ. કેટલાક 

ઉત'સ). ભ્રાવને પ્રસંગે, જેમકે આકસ્મિક શકતે 

વજ્ાધાત, આથય, નિર્વેદ, વગેરે ભાવ નટના 

ઉપર્‌ હુમલે! કરે, તે વખતે કાંછ પણુ અ“ગવિક્ષેપ વિના, શખ્દ 

પૃણુ ઉગ્ચાર્યા વિના, માત્ર સ્તખ્ધ બનીને વિલક્ષણુ સ્થિતિમાં ઊભા 

રહેવામાં જે અભિનમસામથ્ક પૂરાયછે તે કોઇ પણુ અ'ગસ”- 
ચલનોર્માં નહિ' સંભવે. 





* 28. 52-53- 
૧૨. 


(૨૭૮) 


અતુરૃપ અભવિક્ષેપ હોય એટલેથી બસ તથી. અગવિક્ષેપ 

અથ'વાળા હેય પરતુ અધિક હોય તે પણુ 

ફૂઅગવિક્ષેપત્તે મિતોપ- દૂષણુ છે. એક ટ્રે'ય પ્રોફેસર, 4. 12010011 
ચગ), ૮0૦ (મોંચર ડયપૉં વેની), કહેછે:- 

. “ ઉટડધા7ટ 15 4% 1ત1૪૫4૪€ ૬૦ ૦€%7€55 1તૈટત્રડ 
દાવ ૧1૦ 1106 11061૬૯9, દદદ 15 (1005૯ તંહાંટતદલ, 
210303૬ 11002112010 110005ાંપંડ દ્વણતે 519૦5 ૦ 
ધબપટાધંડ 1૦: પર્ઞમર્લર ૫૪૦૪વંડ વહ દ૦૦* €૦૦૪5૦ ત્રાળતં 
1100101610. '' 

“ અ'ગચેજા એ શખબ્ફમાં ન લખાયલા વિચારો ૬ર્શાવવાતી 
ભાષા છે, એટલે કે, જે દર્શાવવાતે શબ્દો અસમય છે અતે સ્પૂધ 
છે હૈવા ચૂષ્મ, લગભગ અલક્ય, વિચારો અતે વિચારતી છાયાઓ 
૬ર્શાવવાની ભાષા છે. ” 

. શ્રા ઉપરથી હમણા કહેલા અવુરૂપતાના ધોરણતે નાધ તથી 
આવતો. શખ્દની વ્ય'જતામાં જે ભાવ્સચલતે,, વિકારો સૂચિત 
ચામછે, તે અનતુક્ત, અવાચ્ય, વિચારો દર્શાવવાતું કાય જ અમન 
ચેષ્ટાતું અઠિ' કહ્યું જણાયછે. અતે માટે જ એ ચેદટાએ! અધિક 
છોષ તો હેમતુ' સામથ્વ ધટે. અભિનયકલા તે કાઇ અતેકાથશ 
કાવ્ય જેવી રચતા નથી કે હેમાં એક ભાવ માટે એક કરતા વધારે 
જ“ગવિદ્વેપ વપરાય. . 
ઇંગ્લાંડના નટવર્ગ કરતા ફૂાન્સતા નટવગ'માં અ'ગવિક્ષેપના 
મિતાપયેગગને! વધારે આદર થાયછે એમ 5૦11૪ (સૌવી)ના પુરતક 
ઉપરથી જણાયછે. હેશે મિસિસ કેન્ડલ (રડ. શજાતંર) તુ 
એક વચત ઉતાર્ડુછેઃ--” ૧181 ઇડ 1૬ 2૩ €207£૯ 2૮ 230 
3થઇતટ પોઈ ડિલ ૪ લા] 1દ 15 03070 તત0૮૯ 00 
શત.” (“ગઆાપષા અગગ્ેજ નટોમાં અ'જવિક્ષેપ તે પ્રકૃતિ કરતાં 


( શ્હ્લ) 


કલાતા આકારમાં વધારે જણાયછે; ડ્ે*ચ નરોરમાં કલા કરતાં પ્રમૃતિ* 
*ના ૨૫માં વધારે પ્રગટ ચાયછે, ” ). 


સૌલી ફેત્ચ પ્રોફેસર ડયૃપૉ-વેતીતો મત દર્શાવેછે, 
નહેરમાં એક પ્રખ્યાત નટીનું ઉદદાઢરણુ આપ્યુંછે, હેસું એક 
નાટકના એક આખા કમાં માત્ર ખે જ અ'ગવિક્ષેપ કર્યા હતા; તે 
વખતે એક સાધારણુ નટ સાથે શેવા બેઠે હતે તે મૉંરયર યયપે 
સેતીતે કહેવા લાગોઃ-- 

“13% ઉતંત્ર્ત બ વ ૧૮૫૪૦૩૩ 15 દ 04૬ તં૦્ટડા1' 
10000 ? ” 

(*આ તે કે'વી નટી કહેવાય ? લમાર્‌ પણુ સ'ચશન કરતી 
નથી ? ). 

મોાશ્યર ડપૂપૉ-વેનીએ ઉત્તરમાં પૂછ્યુંઃ-“ 120૦63 3110 
10076 ૪70૫.?” (“ એ નટી ત્કારા હદયમાં સ'ચકન ઉત્પન્ત 
કરેછે ખરી? ?') ઉત્તર મળ્યેઃ-“ ૬ટડ, તલાલા. ” (“ હા, 
નિઃસ'શય.” ) એટલે પેલાએ કહ્યું:-“ ૫7811, 1037 ઘંટા, 
દો121'5 ૧ છુત્ટટ ંળઇુ- ” ( “ ભલે સ્ડારે, એજ મ્હોટી વાતે.” ) 
# એ જ પ્રેફ્ફેસરતા મત નીચે પ્રમાણેના સોલીએ ટાંકયાછેઃ-- 

“જપ ૦૬૦૬ 108051 ર્બંધ્હઉ ૯૪૩૪૯૩૬ 1લલતડ પપ 
210 101 પ્/#૯ા1 ૨0 1 ૦૧૪ ૦119 તૈંબ 5૦ 1257 1૦૦૮૩ 
વ્રાર્લે ૪૯3૬૫1૦૭. લં ર્ત૦ ૪૦૫ 1:00 ૦ 914૬ ૦૮૦૫તાં- 
૧૦1 દ્ર છ૦ડાઉત્ત્ટ લળ છટ ૪૦૦ત? 1% 135 130100 41 15 
8[02₹006૫૯ 1૦ દૌ1૯ જતંધલા 1તૈટ્ડડ તળતવૈ ૦૦૫16૫૯૬ 
પીપ. 12૦ 7૦0૫ 190007 પ)€0 1 તળ 9૯ ૬૫11000 ? 
1 15 પલત 1 ધણદટડ દલ તવ્ટ ર્ણ 1વંલ્તડ ૦૬ જાવંદાહા.'' 

(“ જે ભાવવિચારાદિ નાટકમન્યમાં લખેલા નથી તે નરે 
જતેકવાર્‌ દર્થાવવા પડેછે, અતે તે મુખમુદ્રા અતે અ'ગવિક્ષેપપી જ 


( ૧૮૦) 


દર્શાવી સકાય. અતે ચગવિક્ષેપ સુધટિત યવા માટે આવશયક 
મર્યાદા શી છે તે નણેછે। ? અ'ગવિક્ષેપ સુધટિત ૯61૨ જ થાય કે 
જ્ઠારે તે લખેલા બાવવિચારાદ્કિતે અનુરૂપ હોય અતે: જેમની 
પરિપર્તિ કરનારા હોય. અ'મવિક્ષેપ ઉત્તત ચુણુવાળા કષ્ઠારે થઈ 
સકે તે જશોછે! ! એ ત્ઠારે જ થઈ સકે ક «ય્હારે તે અલિખિત 
ભાવાદિકનુ* સ્થાન લે. 

પરુ આ છેવટના સિદ્ધાન્ત પમાણે તો કેવળ બ્હારતા, મમે 
તેમ આશૈેલા, ભાવાકિક માટે ગમે તેમ, વધારે પડતા, અગવિક્ષેપને 
પણુ પ્રવેશ મળી જરો; આ પરિણામ રોકવા માટે એ પ્રે્રેસર 
ઉમેરેછેઃ- 

“ 13૫1 1૬15 ૯૬૯141 1141 છુલ્ડાપાટ ૬110014 ૦૧17. 
10૯ ઘડટવં ૫18૯18 1€૦€55ત13/, ૦૬ 8૬ 28173) #£₹૦ પડ. 
1દ 15 2803૯ 411 110૮૦55137 દત 1૬ 5001તે 0૦૬ તીંડન 
॥11» દ] 310017૮1 14106૫2૪૦0 937 2 તૉંડર૭1૯૦1૧૯૫॥,- 
ધત 10 ૩ૌળરણર્ત 10દ 7૦૧1: 115 107૦૯ 12)7 તપત્તવ્ધંતઈ 
1પ્રટ ૦/૯ ૦ ધપ તૈંલત02૮12દ ર્જ ધટ ૯૩૪ 1 15 
1€0€5541)7, 11 ક 1101તં, પીત 11 5110૫14 ઇ૦ % 12120100૬5 
1૯૬૯9૦, હવ ધ1તદ ૦0૦ ૬/1001તે ૦1૫7 ઇંત્તટ્ઠુ 1ધ૪૦ 
20001) 11૮2 €૪€13/ £૯૩૯1૪૦, દ (11€ ૦2120૫1૯ 11001061 
$૦ દરક ધટ [1૮૮૯ ૦ 1₹0#તંક, ધ૦ 5051210૯ 116 1તલ્ત, 
“0 ₹૦ ર્તટવંતૈટ 137 ત 50૪૮૦૫2૯ ર1૦ (પટ પંપતાતઇ 
ર ત્ર 9481૯. ” 

(“પરતુ એ તત્ત્તભૂત વાત છે કે ખરેખરી રર, હેય 
લહારે જ, અષ્ત્રા કાઇ નહિ" તા ઉપષોગી થનાતો સ'ભવ હૉય 
જ્હારે ૪, અગવિક્ષેપને! સ્વીકાર કરવે!, સર્વોપરિ આવશ્યકતા એ 
છે 3 ખોલેલાં વાકયો! ન્નેડે વિરોધમાં આવીને ત્હેમાં અ'ગવિક્ષેપે ભભ 
ના પાપ્ધા નેવે; થવશેન્દ્રિયતે હાતિ પ્હોચાઠીને દશનેન્દ્રિમતે જન 


(૬૨૮૨) 


ક્ષવાથી અ“ગવિદ્ષેપે વાણીનુ* બળ ચિથિલ ના કરવુ* નેઇયે; 
ટ્રેંકાથાં એ કે અગવિક્ષેપ તે એક કીમતી પાછળ સાચવી રાખેલા 
લરકર જેવો! ગણુવે! ન્નેઇયે, અને હેવા લશ્કરની પેઠે #, ભાવવિચારતે 
પુષ્ટિ આપવા માટે અચવા સર્વાપરિ પ્રયનનબળે યુદ્ધમાં વિજય 
નિશિત કરવા માટે, વાણીનુ' સ્થાન લેવાને ખરી તકે જ અ'ગવિક્ષેપતેો 
શ્યાપાર્‌ થવો! ન્નેઇયે. ” ) 


મિતોપયોગના પેટામાં બે પ્રકાર ખીન્ન આવેછેઃ-(૧) નિગ્રહ 

અતે (ર) મોગ્યતા. નટ પોતાતા અભિનયમાં 

(નિગ્રહ તથા ધાગ્યતા). અ'ગચેષ્ટાનો વ્યાપાર ઉચિત નિયશ્રણુમાં 

શાખી કામ જેટલી જ ચેષ્કાએ વાપરેછે, 

અતે બાકીતી સ'રક્ષણુ કરી રાખી મૂકેછે, સ'્રડ કરેલા ભ'ડારમાં 

સાચવી રાખેછે, ત્હારે નિગ્રહનુ' બળ ઉત્પન્ન થાયછે. કેનિક્ષા 
(લાર્લા૦) કહેછેઃ:-- 


“11 13 110૬ 18૫11 ૦ ૯ 41૫92375 પડાંળછુ ૪૯51- 
પ્રા"ટ$ 10 5)0૯ર્કાર્મઇુ; ૦0૯ ઊબર્ણાલૈ 0007૯ (1€ 20005 
10૦૦ત0ડ૯ ૦૧૦ 15 તાપૉળાત્રાલર્ત છપદ 5110111 110£ 17030 
ધારતા 1ત 0ર £0 ૧0૪0૦૧૬ વા(ત1૧દટત. ” 

જ ખોલતી વખત હમેશાં અ“ગવિક્ષેપ કરવા એ સ્વાભાવિક 
નથી; આપણે નેસમાં આવ્યા છોઇયે માટે હાય હલાવવા તે બરે।- 
બર છે, પણુ જેસમાં આવ્યા છિષે એમ રેખાડવા માટે 
હુપ્થ ના હલાવવા જેઇયે.? 

આ વચનમાં અત્યન્ત અથલાર ભરેલોછે. માટે અંગધક્ષેપતું 
વલણુ 'તિત્રડ તરફ, મિતશ્યવકાર તરફ રહેવું ન્તેષ્યે. એક કેચ 
શિક્ષક કયુષેઃ 

ક જેમ જેમ અગવિક્ષેપ વધારીથું તેમ તેમ એ માલ વિનાના 
ભનશે. 

3 ઇડ [ઉફ ખ્હડે--- 


(૨૮૨૩ 


“14 ત ડા10[ બઈ 15 ૯૦૦૫૦૫03, 101 10૯ત૪ુત€* 
॥છ્ડડ: ઊ 15 ધટ ૧05૦0૮2 ર ૬0૪૯પીપાંધંટ% ૫૦૬ ૯ 
801208૯5501 ર૦ ૦૬૬૯૦11૫. ”' 

1 

“જકલાવિધાનમાં સાદાઈ તે મિતવ્યય જે, અસાર તતુતા તે 
નહિ'. અધિક, ફાલતુ અરોતો લાગ હેમાં શિતત્યય આવેછે, 
આવશ્યક તત્ત્વોના શમતમાં નહિ'.” 

, ૧ળી કહૈછે:--ઉલડ/#૪૬ ૦ ૯ ૮2206370 20054 1૦ 
ડાંટુા1૦૧10, દળે ₹૦ ઈ ડાંછાણવ્યા1દ દ0૦ પાપડ 
10 કત૫૯- ” 

“અ'ગચેષ્દાએ સૂચક હોય તો અસરકારક બને, અતે સૂચક 
થવા માટે એ વિરલ હોવી ન્નેઇયે.” , 

નિષ્રદરમાં એક પ્રમાર્તું ગૂઢ અળ રહેલું છે. ખળતું પ્રધ્શન- 
-વાણીથી અથવા ક્યાથી-કરવામાં બળતું મહત્તત હલકા લોકો જ 
/માતેછે, તેમ વળી , અનેક ,વેળા અગવિક્ષેપ તે યુદ્વિની-અુદ્ધિ- 
પ્રેશિતિ; વાણીતીન્અરાકિતતું ચિદ્ટ બતેછ, 'આપણું ધણીવાર નેયુંછે 
9 જે વાત શિક્ષિત અતે મંસ્કાર, પામેલો યુદ્દિમાન્‌ મવુષ્ય માત્ર* 
વાણી અતે મુખમુદ્દાથી સખળ રીતે કરી સકેછે, તે દર્શોવવા માટે 
સાધારણુ વગેના અશિક્ષિત અથવા અર્ધાચિક્ષિત અતે અસંસ્કારી 
માણુસે! હાયતા અનેક વ્યય ચાળા કરી મથેછે. 

તિમહની સાથે ન્નેડાયત્લે રુણુ યોગ્યતાતે। છે. નિગ્રહથી રોકતાં 
ભાઇ રહેલા “ અ'ગવિક્ષેપ કરવા તે પણુ કેટલી હદમાં કરવા એ 
ભેગ્યતા તે! વિષય છે. અતુરૂપ અ'ગવિક્ષેપ કરવા, પણુ તે કેટલે 
કમે અટકાવી રાખવા સે આ સુણુથી નિશિત થાયછે. 

અ“ગવિક્ષેપના થિતે(પપયોગ વિરેતાં ઉપરનાં તત્ત્વને સાર 

રેફ્સ્પીઅરે હેમલેટ કને કહેવડાવ્યોછે. નટોતે ઉપદેશ કરતા એ 
કહેછ્ઃ-- 


(૬૮૩૦ 


* 8૦૪ તં૦ 10૬ ૬239 ૯ ત્રા" (૦૦ 130૫1 પ્રાર્ધા 
3૦૫૬ તત, ડડ, છપ પ્રડટ 11 છુલાઉઇ, 10£ 1૫ ધોલ પટા 
10૪૯1, ૬૦71૧265 વ્રત, દડ 1 110237 529% 19114તે 
રબ ૦૫૬ 10453101, 00 41051 કવ્વુપાત્ટ 8॥ તેં ૪૯છુલા ત. 
£€10[૦૫2100€ ધ1તરદ શ1437 ટા? 11 51000610૯55 0, 1૬ 
૦86॥લંડ 100 ૬૦ (6 ૬૦0 ૬૦ 1102 8 4૦૫૬૦૫5 
૪૯૦૬૫છુ-ણતઇલતં [ર૦૫૪ ૫૯2૬ 2 [0253100 ધ૦ ધ્તાધટ૭, 
10 ૪૯1 ત્તઇુડ, 24 2૬ 24 2૯ 2૮ 24 9૬1 ૧૪૦૫ાતે 18% 50) 
8 1રૌ1૦૪7 01106 [૦ ૦૪૦૬ તંબાળફ 401108૪0, 11 
૦૫1-1670ત૬ 13૯1૦ 0%2 0૫, «૪૦ત 4૬ 

( &ત 11 ડવ્લાલ પ ) 


(“તેમ તમારા હાથ વડે જણે હવાને ખૂક વ્હેરી નાખતા 
હેો-આમ, આમ-તેમ પણુ ના કરશે, પણુ તટન મૃદુતાથી હેતો ઉપ 
મોગ કરકે, કેમકે (હમારા ભાવોદ્રેકના ધસતા પ્રવાહમાં, વાવાઝોડામાં, 
અતે તોક્‌ાનમા, હમારે હેવી સમધારણુ વૃત્તિ મેળવવી અને 
પેદા કરવી નેઇયે કે તેથી એ લાવેદ્રેકમાં સુંવાળાપણુ આશે 
રે, કોઇ પ્રચયણ્ડ નટતે ભાવના કફડેૅ કકડા, ચીંથરે ચીંથરા, કરી 
નાખતો ન્તેઉંછુ તે! મ્હારા આત્માના ઉંડાણુ સુધી ખેદ થાયછે. 
છેવા માણુસતે ટમેગન્ટ અને છીંરોડના કરતા પણુ ચદી જવા માટે 
છું તા ચાખૂકના માર મરાવુ ” 

પ્રકૃતિની વિનીતતાનું ઉલ્વ ધન ના કરવુ' -હેમા મિતોપયોગ- 
ના ખધા અગ ખાવી જરો અને “હાથ વડે ઇવામા કરવતતી 
પેઠે વ્હેરવાર્વુ કામ અસન્ત ના કરવુ ' એ અસ્વાભાવિક અધિક 
તાતું દૂષણુ બતાવેછે આ સર્વ માટે સિક્ષણુ અન્ય કને લેવા કરતા 
નટની પોતાની જ વિવેકરાકિતને શિક્ષક બનાવવાતુ દરાવેછે 

જાશ્રાત્ત નટોમાં અગવિક્ષેપતા વિષયમાં ડદોષતા ન્હોતી 
રક્સ્પીઅરના વખતમાં અધિક અને અસ્વાભાવિક અ ગવિક્ષેપ 


( ૧૮૪)» 


પરચ્રરિત હતા એ હેમલેટની ઉપરના નરોને કહેલી શિખામણુ ઉપરથી 
જાય જ છે. પરંતુ ખરાં તત્ત્વોની ઉંચી શાવના તે વખતે નતણુમાં 
ઉતી, તે! પણુ એ જ વચતોથી જણાઈ આવેછે . પાછ્ળતા વખતમાં 
ભિન્ન શિન્ત નટોની ભિન્ન ભિન્ન ગુશાવચુથુતી સ્થિતિ હતી. 
બૈટરથન “પોતાના સમયના નરોમાં અપવાદ રૂપ હતો, અને અગ- 
વિદ્વેપ અત્યન્ત થોડા કરતે; અને જે કરતો તે યથાથ" કરતો. 
શરિક એથી ૪લટા હતો અને અધિક અ'ગવિક્ષેપ તરફ હેતું? વતણુ 
હતુ, પર“તુ ડવુધન નામતે। નટ તો. અધિકતા અને અસ્વાભાવિકતાની 
પરાફાઇા કરતે. હેના સુખના ચાળા માકડા જેવા થતા. “1.005” 
નામના નાથ્કમાં નીચેની પ'કિતયો છેઃ-- 


““ ઉહ £૦૦: 1૬ ૫૪; 
41 ૬૮4૦૯૦ ૫૪૬ 11 11701તતં 1૦ 175 ડંકા) 
૫108૮ 10, 45 1 તળ 2££૦1૪7 407૦૯તૈ ]પંડ ૦3/૦૯, 
ડાલ, તપ્ર્વ ધ-૦૫૩0110૪ ૧૪૦ઝઝલ્વે 1 ૦0 10૦ ઇુ£૦ઇપત.” 


ખા પ'કિતિયો ખોલતી વખત ડવુઇન પ્રથમની પ કિત ઉગ્ચારતાં 
નીચો પટી જમીન ઉપરથી કાઇ ઊચકતો હોમ એમ ડોળ કરતો; 
અતે ત્રીજ પ'કિત બેલતા પોતાની તજની પોતાની આપ્ય્માં 
જોકવા જતે હેય તેમ ચાળા કરતો; ડથતલતં શબ્દ બોલવાની 
સાથે પોતે ખૂમ નેસથી પાછે! હતો અતે બાકીતો ભાવ બતાવન 
વાતે અગે અ'ગ ધ્રુજતા અતે દ્વાથમાથી પે્ઞો કલ્પિત કાગળ ડેક 
રવાનો ડોળ કરતે. 

ઠાવા પ્રકારના ચાળા આપણી છાલતી મુંભાઈ અને ગુજરાતતી 
ર'ગભૃમિ ઉપર્‌ ભરપૂર નેપ્યે કિયે. કેટલીક દક્ષિણી નાટક મળી” 
એમાં તો એ દોષ જણાતો નથી. આજથી આશરે ૩૫ વર્ષ ઉપર 
જત્દ્રસભા' નુ" નાટક (:) મ્હે' નેર્યું ત્હારે, આરભમાં પડદો 
ઉપડતાં વાંત 'ઇન્‍દ્ર' રાન પ્રમટ થઈ ગાતા દીઠાઃ-- 


(૨૧૨૮૫) 


! , ઉમે રાજ હું ઇસ ફોમકા * 
એર ધન્દિર મેરા નામ, 
મિન પરિયૉકી દીદસે 
મુઝે નહિ' આરામ” 


તે વખત “ઇસ કેમકા' કહેતી વખત નટ ચારે ખાશ્તૂ હાથ 
જેલાવતો હતો; “મે” અને “મેરા' કહેતી વખત પોતાની છાતી ઉપર 
હાય ખતાવી પોતાતો નિર્દેશ કરતો હતે -જણે રખેને પ્રેક્ષક ભૃલ્યમાં 
હૈતે બદલે બીજના કોઇને ગણી લે ! “દીઈ (ત દશ) શખ્દ વખત 
ખે આંખ્યો તરફ ખે આગળિયે ધરતો હતો; અને “નહિ” આરામ'તો 
ગબિતમ પણુ કાંઇક વિચિત્ર હસ્તવિક્ષેપષષી જ ખતાવતે। હતે! 


સકરેડી નામતો અ'ગ્રેજ નટ આરમ્ભકાળમાં જરાક અધિક 
અગવિક્ષેપ કરતો. પણુ કવુઇનના થાળા વિશે ટીકા થતી ન્ેઈ ને, 
પાતાના એ જ જવાનીમાં વળગેલા દોષને હેશે કાદી નાંખ્યો. પોતાન 
ના એક પત્રમાં એ દોષ સુધારવાને વાપરેલા ઉપાયો વણુ'વેછે 
તે જર1ક નોંધાવા જેવા છે. પોતે જમીન ઉપર સઈ રહીતે, અથવા 
ભીંતય સરસો સિદ્દે ઊભો રહીને, અથવા બતે હાથતે સનજડ 
બાંધી લઈ ને, પછી “ઓથેલે।,' “લિયર,' “હેમેલેટ,' 'મેકબેથ' માંતા 
અથવા જે'મા ખૂબ નેસ ભાવેદદૂગની જરૂર હોય હેવા પ્રસંગામાનાં 
મ્રાટા ભાષણેાનેો પાઠ કરતે. 

કૃત્રિમ અને અધિક અગચેષ્દાનુ' મુખ્ય કારણુ આત્મસ'વેદન 
છે; પોતાનુ સ્વરૂપ પાત્રનામા વિલીન કરી દેતાર નટ ધણું કરીતે 
હમેશૉ બરોમર અને સ્તરાભાવિક અ'ગચેષ્દા કરરી, આ તત્ત્વ વૌધ્ટેર્‌ 
(1/બંધ્કાંત્લ) સ'પૃષ્યુંચ રીતે સમઝતો હતો, પાતાના એક કરુણુરસ 
નાટક માટે એક જવાન નરીને એ તૈયાર કરતો હતો, તે વખતે 
અતિરાય અગવિક્ષેષની ૬ત્તિ રોકવા માટે એ નરીના ઠાચ કાચા 
૨ વતે બતે પ્ણ ગાથ બધરી લીધા અદ ધી પ્ત 


(૧૮૬) 


પોતાના વેશતે! પાઠ શર્‌ કર્યો, કેટલેક વખત સૂધી એ ૃૈષષ્યી ટકી 
૧હી, પણુ અ'તે, પાતાતા ભાવત્રળયી તદન ધસયાઈ ઈને કાચા 
ચૂત્રનાં બન્ધત તોહી નાંખ્યાં અને હામ ઊંચા કર્યો. પોતે શિક્ષકની 
આત્તા તોઢી એમ માતીતે ભયથી, એ કવિતી ક્ષમા માગવા લાગી. 
એ સ્મિત કરતો હેતે આશ્વાસત આપતા લાગ્યો અને દોષ નથી 
થયો એમ ખાત્રી કરી. એ અ'ગચેછા આ પ્રસગે ઉત્તમ અતે 
પશ'સતીય બતી, કેમકે એ દાબી દષાઈ રહી નહિ”. 

અંગવિક્ષેપના બીન્ન બે ચાસ્તાસ પાદક ગુયુ છેઃ-લાલિત્ય 

(8£4૦૦) અતે ગૌરવ (તાંઠુતાં(7). આ ગુણુ 

(ઉઅભવિષ્રેપમાં લાવિય અગવિક્ષેપતી સ્ત્રભાવિકતામાથી ધશે અ'શે 

અને ગીરવઝ લઉદ્‌્શવવ પામેછે, પરત તેથી સ્તતત્ત્ર રૂપે 

વતે'છે. કેટલીક વાર એમ બતેછે કે ખધીં 
અગમેસ્ાઓ સ્વાભાવિક હોય માટે લલિત અથવા ગૌરવયુકત હોમ 
જ એમ નથી થતું. આ કારણુથી આ ગોને જાદુ'સ્થાવ આપીણું, 

અલબત, હાસ્યરસતા અભિનયમાં અગચેણાઓ લઘ્િિત અતે ગૌરવ* 
યુક્ત નહિ સંભવે, પર'તુ હેતો! અર્ય એટલે! જ કે જે લાલિસ અતે 
ગૌરવ ઇતર રસોમાં-સૂડ્ગાર, કરુણુ,. રૌદ્ર. ઇત્યાદિમાં-અ'ગચેરામાં 
આવશ્યક છે તે પ્રકારનાં લાલિત્ય ગૌર્વ હાસ્યરસતી અ“ગસેષ્ટામાં 
ના જ શ્રાવે, પરતુ તે ઉપરથી ખીછે છેડે જવાતું નથી. કેમકે 
હાસ્યર્સંતા અભિનયતે ગ્રામ્ય અથત્રા હલકો યતો! અટકાવવા માટે 
એક પ્રકારનું ગૂૃઠ ગૌર્વ તથા લાલિત્ય ઈષ્ટ જ છે. એટલે આ 
ગુર સર્વ અંગચેષ્ામાં પછી જુદા જુદા સ્વરૂપે પ્રવિછ્ઠ થવા જ 
જેઇમે. રસિક કલાનું કર્તવ્ય મનતે ઉન્નત ડરવાતું છે, અધમ કર- 
વાનું નથી, અને દાસ્યર્સને પધ રસિક કલામાં સ્યાત છે, એ ધ્યાનમાં 
રાખીશું તો આ લાલિય ગૌરવ ચશોનો વહાં પણુ સ્વીકાર કરવો 
પડરો. ખેલાસ (4૭1127૬) કહેછે:-- 
# “૬11 8૦40૪ 20237 ઘાલલ્લત તધ્દત્ત તદ 13 0૯૮ 


( ૧૮૭) 
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“3ેવળ હાસ્યોત્પાદક ચેષ્ટાએથી નટ આકર્ષયુ કરે એ ખરું; 
પરતુ વિશિષ્ઠ કલાપરાયણુ પ્રરૃત્તિમા તો વિચાર અતે માવેદ્દેગતો 
જ્યાપાર્‌ માનવ રેલ ઉપર થતો એ બતાવેછે એટલું જજ ન?” પણુ 
સતુષ્યના ચલનવલનમાં જે લાલિત્ય અતે ગૌરવ આવી સકે તે પણુ 
દર્શાવેછે. ”' 


ભા લાલિત્ય અને ગાર્વનુ* સ'પાધ્ન કરવાતે માટે શ્વાભાવિક' 

ગુણે માણુસમાં હોય તે ઉપરાંત અ"'ગકસરત, 

ત્તેમાટે સાધનો એગ- «લ, પટા ખેલવા વગેરે સાધતા છે. એથી 

કસરત, નૃત્ય, ઇત્યાદિ) કરીને ચરીરના બાંધામા, સ્થિતિ, સ'ચલત, 

વગેરેમાં એ ગુણે! પ્રાત થાયછે. શા સાધતથી 

અભિનયના અગવિક્ષેપ સરચિયુક્ત બનેછે. આ અ'ગકસરતેથી 

લાલિત્ય મેળવેલા શરીરતા સ'ચલનેમા, બુહ્ધિયુક્ત મનથી નિયમિત 
હોય તો, સ્વાભાવિક થારતા આવેછે. 


અ'ગવિદ્વેપતો મિતાપ્યાગ એ કલાના ખરા સ્વરૂપનુ* અ'ગ 

છે એમ આપણે ઉપર કક્યું. સહારે ભાવન 

(એગવિકેપના મિતોષ- સંચલતેતુ" પૂણુ કરદ્શન કરવામાં કાંઇક 
શાગથી થતી ઊનતા ઊનતા રહેવાની; નિયમિત અ“ગવિક્ષેપથી સવ* 
ચૂરનારા અશિનયર ભાવપ્રદ્શન થવુ કઠણુ છે; તો એ ઊનતા 
૧ મુખચર્યા ). પૂરવાનાં કાંઇ સાધન અલિનયકલામાં છે ? 
અલબત, છે જ. એ સાધને!-(૧) સુખચર્યા, 

(ર) સ્વર્ધટના, અતે (૩) સંચલનાદિક વ્યવહાર. સમય કલાવિ- 


(૧૮૮), 


ધાયક નરા આ સાધતોને જ વિશેષ ઉપમોગ કરેછે, અને એ રીતે 
અભિનયમાં ચમકાર પૂરેછે. , 


આ સર્વમાં એચ? એં અતિ બળવાળે! અભિનય છે. 
અજિનમ તે ભાવેદદેતનુ' ખાલ પ્રેતિનિમ્ત્ર છે. 

(તિય્વનની મુખચર્ય[) નિત્ધજીવતમાં પણુ હદયના અન્દરતા જાવતુ* 
દશ (કપટમષ મુખચર્યા બાદ કરતાંડે થબ્દ 

ઉગ્ચાર્યા વિતા મવૃષ્યતી મુખથર્યામાં ધણુ' કરીતે થઈ સકેઝે. 
આપણે અન્યોન્ય “ડે સ'ભાષષ્યુમાં વાગી કરતાં મુખયર્યાથી તધારે 
બોલિપે ષિયે, અને અન્યોન્યની મુખચર્યા વાંચી વાયીનો અ્ષ 
કરિયે ષ્િયે, 1 ૦ 4ત્ધંપઠ તો લખતાર મુખયર્યાતે સભાયશુવી 
સક્ષિમ-ચિક્ન-ભાષા ( 5107-1ન1તં ૦ છ: ) એમ બહૂ 
અથગભ નામ આપેછે. અ*ધારી ઓયડીમાં ખે જણા વાતો 
કરવા બેસે તતા કેટલી અપૂર્્યુતા અતે ક્ષતિ બાવે તે વિયારીશું તો 
આ મ્રુખચર્યાતું મહત જણાશે. તેમજ આપશે બોલિયે તે વખન 
સાલભળનાર મનુષ્પ આપણા સ્હ્રમું ના જીવે તો અસર કે'વી ઘરછે 
તેપણુ ધ્યાત આપવા જેવી વાત છે. આ પ્રર્મંત્રમાં સાંશભળતારતા શત 
ઉપર આપણા ખોલ્યાતી છાપ હૅની મુખયર્યા ઉપરથી ન! #નણી 
સકાય તે તત્ત્ત છે અને તેથી સુખચર્યાથી તેલના ના પ્રશ્નનો મંમત્ધ 
“નથી એમ પ્રથમ ભાસશે પરતુ એ ભાગ બાદ કરતા પષુ સામળ- 
“નાર આપણા મુખ સ્કામું જુવે તે( આપચ્‌ી વાણી ઉપરાંત આપણી 
મુખચર્ષાથી હેતે આપણે સમળ રીતે કહી સકિયે તેથી એ આપણા 
સ્હામું જુવે એમ પણુ આપણે ઇચ્ઠિષ્રે ઠિયે. આ રીતે મુખચયો વડે 
ખોલવાના પ્રશ્ન જડે મંબન્ધ આવેછે. વળી મુખચર્યા તે વાણી 
કરતાં વધારે સમળ રીતે ભાવતું વ્ય'જત કરેછે તે અનેકવાર નિત્મ* 
જીવનના બીજી રીત્યના અનુભત્રમાં આપશે ન્ેઇયે છિયે. ઓઓમા 
વિશેષે કરીને જઇયે છિષે કે વાત સાભળતી વખત પોતાના હૃદય- 
માંની લન, પ્રેમામિં, ફરાધ, દર્જ, ઈત્યાદિ અતેક ભાવત્રેગી ય ગુપ્ત 


(૨૮૯) 


રાખવા મારે સાંભળતી વખતે આંખ્યે આંપ્ક્‌ ના મેળવતાં આર્ડ 
અથવા નીચુ નઈ રહી-ચૂયવું, ભરવું, વાંચવું, વગેરે કામમાં 
બાહદશને રોકાણુ રાખીને સાંભળ્યા કરેછે. 
સ તો નિટજીવનના સાધારણુ અનુભવની વાત થપ્. પરતુ 
નિત્યજવનમાંના ભાવનામય જૃત્તાન્ત, ભાવર્ય- 
(અભિનયની સુખચય[તું ચલન, વગેરૈતું પતિબિમ્બ ધરનારી અભિનય- 
ભાવનાસ્વરૂપ) કલામાં આ મુખચર્યાને અંશ વિશેષ સખળ 
શક્તિથી પ્રવતવે। ન્નેઇયે. સાધાર્ણુ વર્ગ્યતો 
નટ ક્રોધ, દુર્ષ, દ્વેષ, વગેરે કેવળ વાણીના વધતા ઓછા જેર વડે 
ખતાવવા જરો. પરતુ કલાતત્ત્વ #ણુતાર નટ એ સાધત કવચિત્‌ જ 
અતે ગણરૂપે વાપરી મુખયર્યામાં સમથ" રીતે એ ભાવ પ્રગટ કરશે. 
નયનને પ્રકાશ તથા કટાક્ષબેદો, ભમ્મરોનાં સંથલત, મુખના 
ઝીણા ગ્રીણા અભિતય, નસક્રોરૉંના વિકાર,-હેવાં હેવાં અનેક સાધનો 
આ મુખચર્યોની કળાતે અંગે આવેછે. 
ક આ મુખયર્યાતી ભાષાનું રઠરપ એક એ છે કે ઉચ્ચાર્વાના 
વચનની કાંઇક પૂવે' એ વચનના અર્થની 
ઉસુખચર્ચા શબ્દોચ્યારતી સૂચક મુખચર્યા પ્રગડ થવી ન્તેઈયે. નિત્ય 
પૂરને પ્રગટ થવી નેઇયે.) જીવનમાં પણુ એમ જ ન્ેઇયે છિયે. કે!ઇ 
માણુસ છર્ષ, શેક ધત્યાદિની વાત કહેજે તે! 
રખ્દો બોશે ત્હેતી પૂવે'જ હેની મુખચર્યામા એ ભાવ આપસે 
. વાંચિયે છ્િયે. 
એટલું ૪ નહિં, પષુ મુખચર્યા વડે જે વાણીથી ના દ્રવી 
સકાય હવા ભાવાદિકનું વ્ય”જત થઈ સર્કછે; 
હુખચર્યા એ અપૂર્વ ન્ય્હાં વાણી અસમર્થ થઈ પાછી ફ્રેછે ત્યાં 
જ્ઞાષા છે) સુખચર્યાની મૂક ભાષા પ્રજ્નુત્વ ચલવેજી. 
પાછળ અંગવિક્ષેપ વિશે મૉશ્યર ડયૂપો વેરતેં- 
નું વચન ટાંકી કલુંછે.કે--અંગચેણા તે રાબ્દ્માં ના લખાયલા 


(૬૧૯૦) 


વિચારે! દર્શાવવાની ભાષા છે, તે જ પેરશે પણુ તેથી વિલક્ષયુ અગે 
વિરેષ સબળ રીતે અવાચ્ય અર્થ દર્શાવનારી ભાષા સુખચર્યાની બનેછે. 
યુખચર્ષાતું યબ્દતી પૂવે દરત, અને શબ્દથી અરાચ્ય આર્ય 
દર્શાવવાતો। મુખચર્યોતે। વ્યાપાર--આ ખે અંગે!" 
(વિરામ અને તે વખતની માંથી ફત થતું એક અભિનયચાતુર્ય પ્યાતન 
સુખચર્ચ[) માં લેવા લાયક છે, કોઇ વચત બોલવાતો 
આરમ્ભ કરતા પ્હેલાં કોઇ વિદિટ્ટ ભાવ અથરા 
વિચાર એ વચતોની પૂર્વે જ સૂચવવા જઇયે. એ વચતતા આન 
કમ્ભમાં “પણુ “તથાપિ', ઇત્યાદી #ત્યન। શખ્દો આવનાં સ શખ્ટો 
પછીના શખ્દે! સાથેલાચા ગમડાવી ના જતાં, એ વિશેષક શખ્ટા 
ખોલી ક્ષણુવાર શોનયુકન વિરામતી જરૂર છે; એ વિરામથી એમ 
સ્રૂચવાયછે કે નઢતા મતમાં કાંઇક વિચારતી ખૈંચતાષ્યું ચાલેછે, 
કાંઈક સકોચ, કાંઇક હેતુ વમેરેનું તુમુલ યુદ્ધ ચાલેકે. આ દર્શાવવા 
માટે એ વિરામતી ક્ષણુમાં સુખચર્યામાં એ બાવવિયારાકિકતું 
તુમુલ પતિખિમ્ખિત કરયું નતેઇયે. તેમ જ જ્ય્ઠારે નચ્ઠારે વિચારમાં, 
અર્થમાં, ફેરફાર થાય, અથવા નવીન કમ આવે, ત્ફારે પૂર્વસચક નવન* 
વ્યાપાર અથવા અંગર્મંયલનથી તે, દર્શાવવું નતેઇયે. નટે હમેશાં પોતે 
બોલતી વખત પે!તાતા જ વિચાર ચલવીતે બતાવેછે એમ વર્તવાતું 
છે, માત્ર નનણુલું એમ નડિ'. 
સર્‌ હતરી અવિંગ કહેછે:--“7.૭૬ 9૦ કપતંલ9 
£૯0000196:₹ ૬ 2૬ 2૯ ઝ૮ દોહા દપ પ૫૦૫છુઈ [૯૦૦૦૯5 ધોર 
૧016, 01 ૦૦૫૮5૦ 016૯ જ્રત૦ 192550છુ૦ડ 10 1101) દપ 
દ00પછામ 20 12080450 જ₹€ 00710 1008 937 ધૌ૯ 
કતલ્યા ર ર્ણ ૯પ૦પ10૫ ત્વકર્ત ૦૦102૯૯1 ડળધ્લતાાંતટલરવ, 
30% 010*6 ૦11૯0 3૬ પ1 છટ £૦૫૪તે દા (દપણ 1005 
પાપા, 111૨ 103 ૬૯૦તછા ૨૦૦0૫1 ૯ િટિતાંડ ૪૯ 
૦0દાાટતે 39૯0 પ૯ ૫૪૦૬610૪ ૦ ધોલ 1પતં [૩ ૫3101૯ 


(1૧૯૨ » 


ઇર્ટા૦#૯ પ૯ ૬૦0૪૫૦ દાં૪૯51૬ ૫૪૦૯તૈડ. ” (4૯ 4040#'૩ 
& ત, છ. 137) 


ઇઝભ્યાસ કરનારે યાદ રાખવું કે રાબ્દની પૂર્વે વિચાર આવે- 
છે. અલબત, હેવા કેટલાક વાકયસમૃહ હોયછે કે ત્ડેમાં વિચાર અતે 
વાણી ભાવના પ્રવાહથી તષણાયાં જાયછે અતે પૃણુ રીતે એક બીન્ત 
નેડે મિથ થઈ જાયછે. પરંતુ વધારેવાર તો એમ જ જણારેો કે 
કભ્થી શખ્દરૂપ આપતા પ્હેલાં મનમાં ચાલતાવિચારતા વ્યાપાર 
“ૃદિગાચર ચાયછે ત્ફારે અત્યન્ત સ્વાભાવિક અતે બાલદ્શતે આકસ્મિક 
જણાતા ચમત્કાર સાધી સકાયજે. ” વિચાર વિના શાખ્દની 
ઉત્પત્તિ નિત્યજવનમાં પણુ ધેલકઠા જ સૂચવે-ખએે સાદી વાતતેો આ 
કક્ષાવિધાનમાં ચતુર ઉપયે!ગ કરાયછે. રોકફસ્પીઅરે ભાષગુકક્ષાના 
ખરા સ્વરૂપવું હૈમલેટ કને સચત કરાવ્યુંછે. એક નટને ઉપદેશ 
કરતી વખતે હૈુમલેટ કહેછેઃ-- 


“30441: ઘ€ 5[0૦૯૦1, 1 [0749 3/૦8, ત્રક 1 [21૦- 
110010૯6 1૬ 1૦ ૦૫, દા? ૦૪ પ૯ ૫૦૭૪૫૯; છપા: 
4 ૦00 100૫01) 11, ત્રડ 10477 ૦1 )00# ॥123/015 તૈં૦, 
1 1 ૧5 116 11૦ £૦૫/11-૮71૯₹ 3001:€ 157 1105. ” 

ટાલ્મા (11) કહેછેઃ-- 

* 40 20ધ0₹ 0051 1040 દલ ૧ ૦ 11110140 
પર્ટા0#૯ 13€ 5૪ડર્યાઃ5) વતત, 99 1%૫₹૦3પાંત્તછ [2205€3, 110 
£[૦૦૫૬ ૬૦ તટવૉંધ્ત્રધ્ટ ૫[2૦0 31011 1 15 ર્19૦0૬ £૦ 
523/* 8પ ડાંડ [211/51૦૪0૦109 7૫૬૬ ૦૦1૧૦૯૬૦૦૫ પદ 
પ્લ 3૫૩૦૫૩૦ ૦ 18ંડ ૪૦૦૦. ડીડ કતલ તાવે 
1૦21પ#૯૬ 81005૬ 1તતૉંવ્યધ્ટ ધં)2૬ તંપત્તા૧૪ દ1૯5૦ 10010018ડ 
ર્ણ ડંલા૦૯ 115 ૩૦૫ 154 વૈંટ૦ 019 દળછતઇવતં; પ્ાંધાતતા 
દપક 115 છરપડલ્ડ શ ૩૯૦0 ₹£૨0ટાઈ ધ૦ 9૦ દહ કડા 
૦ ઘંર્લલ ૦૪૯ £0૯૧0૦૪૪, ધત ત ૬૯૦૮૯ ર્ણ 1ંંડ વતત, '' 


(૨૯૨૭ 


* ખોર્ઘતા પ્હેલાં વિચાર કરવાની કળા નટે- શીખવી ન્નેઇમે; 
અને ચોશ્ય સ્થળે વિરામ દાખલ કરીતે પોતે શું . બોલવાને! છે તે 
ઉપર્‌ ચિન્તન કરતા હોય એચ જાયછે. પરતુ વાણીને ક્ષણુવાર 
બંધ રાખવાની કૃતિની સાયે મળતી આવે એમ હેની મુખચર્યા થવી 
નેઇપે. દેતી સ્થિતિરત્તિ તથા મુખરેખાગ્યો ઉપરથી સચવાવું 
ભબેઇયે કે આ સૈનની ક્ષણોની વખતે હેતે! અન્તરાત્મા ઊંડા વિચાર” 
માં શેકાયલેોછે: નહિંત્તો હેના વિરામ તે કલાના ર્#સ્યરૂપ નહિં 
પણુ સ્મરણુશક્તિની ખામીના પરિણામ જેવા લાગશે.” 

સાલી (6017) લખેછેઃ- રી 

“ 10 તલ્ટતેં, ૦0૯ રબ દાલ 1005૬ 11૫21170 ત્વિ૬ 
પ દહ ઇલ્ટાંત0૯ત૩ ૦0 ઇલ 51080 15 તદ 13017 101 
કત રઝ ધોટાંદ 1907તંડ £૦૦ વૃધાંત)]* વઝતે પધ ૦૫૬ £૨/4 1૪ 
ડાપિવાંદા1દ [23115 £૦ €૦૧૪૯૮૩ દઉટ 2120041311€૯ ૦? ૬13)€ 
(૦૫્ટ્ાદ ૫101612 [₹૦તંણટલતં ઈંટાળ. ” 

(“ખરે, રગભૃમિ ઉપર શીખાઉ નટા હગ્ેશાં ભૂલો કરેછે 
ત્હેમાંની એેક એ છે કે જે વિચારતે પરિણામે શબ્દો ઉત્પ થયા 
હોય તે વિચાર કરત! હે!ય કેવ] દેખાવ કરવા માટે પુરવેઃ થમ લીધા 
વિતા જ એ લેક બહ જ ઝડપથી રખ્દો ગગડાવી જયછે,'') 

આમ કહી જૂનિયર (1ર'લછુતાં€: ઝરતું વચત નીગે પ્રમાશે 


ટકછેઃ-- 
“ ૫ 1તૈલ્ત 51100 [૦ [ઉદ પવંટા' લ્યર્તા ૫9074, 


૮૦॥૬૯તૃપલ॥ધ7 10૧૫41૪ દ1€ ૬૦08૬ ઘં17 1૦ વેબ 43 
૧૫૦1: 016 ર્ડા1૦ઈત [૦£૪ુટદ 13૬ 2 દ0ંટ 15 2 11108 
1૦281 83 ૯૧૬8, વર્લ દ દદદ ૦૪)લ્૯ કાંપ્ટ ૦૫લ્ડ્ા 
16ા5પ€ £૦ કટ: ૦722'5 ૯૪272551075 45 412 ૦4117 
૬૦૫૫૦૯૩૩૫૦ 1 પારી પટ) ર્વેળા'દ ૩૮૯5૦૧૬ 111€10- 
ફર્લા#લ્ડ ૬૦ દાટ ત્તપદ્રર્ત પદપ૦0દ ૦0૦૯5 ધટ 5૦૮૯ 
દ₹૦૫ તટ. 7 ય 


(૨૧૯૩) કે 

(“મલેક શખ્દોમાં અમુક વિચાર પૂરવા જ્ેઇયે, ત્હેતે પરિણામે 
વિચારને પોતાને! વ્યાપાર કરવા માટે વખત રહેશે, અમુક વેશ ભ્રજ- 
વવા માટેના વચનો તે મ્ડોએ ગોખી રાખવાને વિષય છે એ વાત 
ભૂરી જવી નનેઇયે, અતે તે હેતુથી સામાન્ય વાતચીતમાં જેમ કરિયે 
ષિયે તેમ વિચાર દર્સાવનારાં વચતે! સાધી કાદવ માટે વખત લેવો 
જેઇયે, સામાન્ય વાતચીતમાં આપણુતે કાઇક શ્રમ લીધા વગર્‌ વચનો 
મન આમળ આપેઆપ પ્રમઠ થતાં નથી.” ) 

[/1. ૦૦૬ (મોરયર્‌ ગોત)તું એક અતિપ્રિય દછાન્ન સોથી કહી 
બતાવેઢે; તે એ કે ₹ગમૂમિ પરના વચનમાં આવતા વિર્‌ામતે તે 
ચિત્રમાં દર્શાવાતા વાતાવરણુને પતિરૂપ છે, કેમકે જે પ્રમાણે ચિત્રમાં 
વાતાવરણની બર એ થાયછે કે વસ્તુએની પરસ્પર નિકટતા દર્શા* 
વાયજે અને ચીનરેલા દસ્યમાં સત્મપણુ અર્ષાયછે, તે જ પ્રમાણે 
નટતા ભ્ઞાષણુમા વિરામથી એ બોલતા પ્હેંના વિચાર કરેછે એમ 
ભાસ આપવાતે લીધે, હેના વચતેો સજત્ર અને સાચા હોય એમ ભાન 
શાપે. 

વળી કહેટે કે રંગભૃમિ ઉપર્‌ ઘચીવાર એમ બતેછે કે 
આગન ઉપર આવતા શખ્ટોનુ અવતરણુ કરનારા કોઇક ભાવ, વિચાર 
વગેરે દ્શોવવાતી #રૂર પડેછે; ડચુમો વના કહેડે તેમ, આવનારા 
વાક્યને પ્રથમ રાખ્દ પણુ, “પર તુ', “તેમ છતા, પત્યાદિ માર્તાસિક 
નિળન્ધન દ૬ૃશઈવનાર હોય ત્યારે તે! આ પૂવામી ભાવ, (વિચાર, 
દશાવવાની જરૂર આપોઆપ પત્યક્ષ યાયછે. સોલી ધારેછે કે 
જણ્યામાં જો અએવિષટે એકાદ સ્થળે લખ્યુંછે કે:- 

“ 30૦૯ 15 પદ ઈઇત્્તંદ૯ળ 1ઠ1૬ ૫૩૩૦0 ધટ તંટ[૩0ડ રઝ 
(1 ૫0050201૮18.” 

(“' વાણી તે શનના ઊંડાણ! ઉપર તૂટક તૂટક પડેલો પ્રકાર છે.”') 
# પણુ સોથી કહેછે--રગભૂમિ ઉપર હાવાં ઊંડાશે ૫ર પકાશ્‌ 
પાડવાતે ,ભતે તેટલા પયાસ કરવા નેેઇયે, અને અંગવિક્ષેપ અને 

૧૭ 


( ૧૪) 


સુખચયાખે! ઉપપોચ એક એ છે કે શબ્રો ઉપરથી ધાત થાય તે 
કરતાં વિશેષ પકાશનતે પવેશ આપવે।. 

સોલી હોરેસ વિગત (110૯8૮૯ 11/૪૯) નો શક દાખલો 
આપેછે. વિગન કેટલાક શિષ્યો ન્નેડે એક નાટકના પ્રવેશતે! પૂવાપ- 
માસ (₹૦19૯0૮521) કરતે! યતો. ત્હેમાં પોતે એક વેરા લીધે હતો 
“૯ 3500001 £૦૪ 5૮૩ તત” માં પોતે સર્‌ પીટર યયે! હતો. 
હમાં જેસેદ્‌ નામે પાત્ર ખુરશીમાં પટીને પુરતક વાંચવાતે! ડૉળ કરે 
છે, (હેતે પાછળથી આવીને સર ખચર દૈખેછે જે વખત કહેછે :-- 
“56, 11૯€ ૯ 15, €૪૦૬ 10001૦૫10૪ 181156 ” 
(આહા! આ એ બેઠો; ઘમેશાં પોતાનું સાન વધારતો જ રહેછે.) 
પર"તુ આ વાકય બે(લતા પ્હલ્ાં સર પીટર થયેહ્ે વિગન પોતાની 
રાપી તથા તલવાર નોકરને આપેછે અને અભ્યાસનિમગ્ન ભેસેફ 
તર% પ્રેમ વગેરે ₹ત્તિમાં લીન થઇને થોડીક સેક'ડ ચૂધી મૂક ઊભો 
ફૂડેછ. વિગત આ પૂર્વકાર્યે ખાસ ઇરાદાથી કરતે! હતો, તે વખતે 
ગક શિષ્ય ચોપડી ઝાલીને ઊભે તે! તે એકદમ (ઊંચુ* ન્નેયા વિના) 
સમાગળ બોલવાના શખ્દો સંભારી આપના લાગ, ચરુ ચુસ્સાથી ફની 
તર કર્યો અને કટાક્ષવચન ખોલ્યોઃ-- 

“1007૬ 00 11 500] વ્વ 10137 £૦ 19₹010[ 402, 
7037 ૪૦૪ ! 1 ત૦1'દ 5[1.૦૫૬ વૉ 77/97 ૫₹૦૯તંડ ત૬ 1 1 
પરત્વે 1૯2110 111003 ૦૫૬ રબ ત્ત ૩૦૦૮.” 
(“બાપુ મ્હને સ્મરષ્યુ આપવા માટે આટલી બધી ઉતાવળ ના કર્ય, 
સોપડીમાંથી ગોખી કાદયા હોય એમ રું મહારા શબ્દો મ્કોમાંથી 
દ્'કતા નથી. ”) - 

જા શિવાય વિરામતું એક ખીજ સ્વરૂપ છે. કઇ પષ્યું નાટક- 
નાભાગમાં કે એકલા ખે!લવાના ભાગમાં ધણી વાર્‌ જુદાજુદા વિશ્ાત્ 
હેમછે. માટે એ વિભ્રામબદલાતી વખતે ગ્રેક્ષક મહળતે આંખ્યયી 
અબર્‌ પડે એ રીતે મે!લતા પ્ટેલાં અંગવિક્ષેપ મદલીતે અથવા તે! *4૧* 


( શટ૫) 


કયાન બદ્લીતે વિભાષ બદલાયાતું ભાત આપવું નતેઇયે. આ વિશે' 
ક્ષર ગોતતું દરાન્ત આપીને સૌધી કહેછેઃ:--બીક' ધણાં વિખ્યાત 
પુસ્ઠરોનાં પ્રમાણુ આપી સફાય. અતે આખર સિદ્દાન્ત મૂકેછેઃ-- 
“૧000૫૪5 દ છુતટદ 20075 ત પાં7ટ3ત]1)7- 
0૦૦૯ 7૫12 રબ તંત્તાતતધંત 2£૬ 15 ધૌત્દ 9 1દ્લડાદ 
તેલ ૦૬ દઉથળછુટ બ “ 30૦૪૯૬” 1પ દલ તૉરાબપક 
કૉ100ાતે 0૯ 1151 ત1110016૯્તં ૬૦ ૯ €)૯૩ ૦ ધ્ર 
વ્ષપવ[૦€૯ 107 ૦૩૩૫૦૩૩૦ ર્જ €૦૫1૯112102, છુલડ૬૩॥૦, 
0 લૌરપછુટ ર્ણ છણ્ડધંળળ- ' 
(“ઉત્તમ નટોાએ સા રીતે સ્વીકારેથે અભિનયકલાને! 
નિયમ એક એ છે કે વાર્તાલાપમાં નવીન વિચાર્દશત કે સ. 
ચલનમાં 'ફેર્દ્રારતો પસ'મ આવે ત્તો પથમ એ કરવું કે પ્રેક્ષક મ'ડળનાં 
નયનતોતે સુખચયા વડે, અંમવિક્ષેપ વડે, અથવા અવસ્થાન બદધીતે 
-્રેરફાર જહેર કરવો. ”' ) 
1 હાવા વિરામ કેટલીક વાર સ્મર્યુશક્તિ મદદમાં ના આવ્યાથી 
થયા હોય તે વખત ચાતુષઘી એ ખામી 
વિસ્મરણજનિત વિરામ પૂરી દેત્રાતો પકાર મ્ડે અમદાવાદમાં ઝુજ- 
ગતે હેની તાહાલિક રાત કોલેજના વિઘ્ાથી ઓએ ભગ્ટ્વેલા એક 
સુધારણુ!. નાટકમાં નેયો હતો, “ 1106 14001: 
1»૦૦૫૦”માધી થોડાક ભાગને! ખેલ અંગ્રેજીમાં 
થતો ઇતો તે વખતે બતાવરી વૈદ થયેલ નટ ખે ત્રણુ વખન 
શાતાના વચતના રાબ્દો ભૂકી ગયે; વિરામ વગર માગ્યે, વગર , 
ઇગ્છાએ, આગે; તરત જ મત સાવધ રાખી, વિરામ વિસ્મરણૂનું 
ખ્રિશામ છે તે હાંકી દઈ, બીજાને વાત કહેના હતો ત્હેમાં-“ઝત૪ 
10 વ્રદલાઈપ્ટ “ એમ થ્રો પોતાતી ગા[ઠેષધના જ ગોઠવીતે, 
ઇરમ્પાત વીસરી જતાયલા વચનો-પે!તાની મેળે અયવા [07૦૩0108ત$* 
ની. મદ્દ્થી-પાદ આણી દીધાં. અને કેતે તતકાળ તો ખતર પી 


( ૧૯૬ » 


નઠિ' કે આ વિસ્મૃતિતે! પ્રકાર દતો; અતે ઉલડું હાસ્મરસતા 
અભિનયમાં જરાક વિશેષ ચમત્કાર ઉગ્રેરાયા જેવું થયું. પર'નુ આ 
અપવાદરૂપ અતે વિષયાન્તરતા આણુનારી વાત છે, ] 
સ્રા વિરામ અતે વિરામતા વખતતી સુખચર્યાતા અભિનયના 
ઉત્તમ દાખક્તો અગેજ તટ કીત (1૬૯41)તો એક (1.17૮) 
હયુઇસે આપ્યાોછે. હેતો એક કલાચમતહાર-કેટલીક વાર માજ 
ચાતુર્મપ્રકાર-એ હતે! કે અમુક વાક્યોમાં વચમાં લાભા વિરામ આણુવા. 
એક પ્રસગે રંગભૂમિ ઉપરથી ચાલી જતી વખત સર્‌ એડવર્ડ 
શ્નાટિમરતે ગર્સામાં આમ બોલવાનું છેઃ--“11/110%તં, ₹€00€૬0- 
૪૦!” કીત મોટિમમર બનતે] તે વખત આ વચના “101604ત' 
એ સ'મોાધન કરીતે અટકતો, અતે એટલા વખતમાં હેની મુખ- 
ચર્મામાં અતેક ભ્રાવચિહ્નની પરપરા ઝડપબ'ધ પ્રગટ થતી, એક 
ભ્રાવ બીન્ળમાં વેગથી ભની જતો, અતે બધા ભાવ મળી ખ્હીવન 
ડામણીની પરાકે[ટિયે ચહ્તા, અને પછી “૯૯” એ શખ્દના 
ગમ્ભીર નાદ મન્દરવથી વાગતી ગર્જનાની પેટે આવતા. આ માત્ર 
ચાતુર્યની યુક્તિ ન્હોતી. પણુ હામાં ધર્ણું કલાતત્ત સમાયલું હતું, 
ઈ. સ. ૧૪૧૨ ના પૂર્વાર્ધમાં સુ ભાઈમાં મૅધિસત લૈંગ (11001૦- 
8૦1 1.૫5) તામનાો નટ આવ્યા હતે] તે હેમલેટતે વેરા 
બહુ જ કલા-અપૂવે કલા-પી ભજવતેદ હતો, હેતા અભિનયમાં 
કાઇક હાવા જ પ્રકારતો વિરામતો પ્રસંગ મ્હે” દીઠે હતે. એફી- 
લિયાતે બતરી' (કણળલત-સાધ્કીઓતઃ આશ્રમ )મા જવાનું 
હેંમલેટ કહેછે તે પ્રવેશમાં એકવાર હેમલેટ ઓઇીલિયાને ક્હેછે- 
“હું ત્તતે એકવાર ચ્હાતો હતે!,' અતે પછી તરત જ કહેછ-- 
ત્ઠારે મ્હારા ઉપર વિશ્વાસ ન્હોતો રાખવો, અતે પછી ઉમેરેછે- 
“1 10% 7૦ણ ૦૬” આ વિરાધ માત્ર આમ નીરસ દ૬ર્ચા- 
વવાતે બદલે-ઝે એ નાટકનાં મુરતકોમાં પણુ તથી તે-એક તવીન 
સુદરમ ફેરફારની રચના સેથિસન લગે ઉમેરી હતી;-“ 4 1બપ્વે 


( ૧&૭ ) 


૪૦0” એટલુ ખોલી, પછી ખેચાર સેકડતા પણુ ઓષફીલિયાને 
તેમ જ પ્રેક્ષક મડળતે લામો લાગે હેવે! વિગમ આણી તે વિરામમા 
સુખ્ચર્યામા પ્રેમ, પ્રેમતો ધ્વ સ, નિરાશા, હૃત્માદિ અનેક ભાવ પ્રગટ 
કરીતે પછી “00 એ શખ્દ અદ્ભુત ભારથી ખોલો હતો, આ 
વિશે મ્હે પ્રસિદ્ધ કરેલી ટીકામાથી ઊતારે! આપવાની અદ'તા કરછ - 


“૨૧111 0૦૯ 5૫તંડ ૩૦૩01૪, 100 9૬ 
વ્વતે 1ત0લેંડ ૦10 116 ધ્લર્તરણાં ત્વિવટ, દડ રિત01૦£ 1૬ 
પત ત્તજ્ટ ઊટદ 1 ક લૉંબ્ડ્ટ €૮0₹2૦૦, 21 8૬ 8ત્ડદ 
પ્લા “1 1096તે ૦0 ' 116 3103919 10056115 ])ડ 
€007ત6૯, ડપલૈલૈલત્7 1૯ાડ ૪૦ રઘઇલ ૧700૬, 51025 પડર્લદ 
વૈ ત (115 તો૬૦૦11€૦11છુ 7૯૬ €૦100€ધ1છુ [4105૯ 
૯%્વાપાક--“101 1' “1 10૪૯ ૦0૦૦૦૦૦૦૩૦ ' લા 
15 ઢા 10111061૯6 1053/6101૦5૦41 5918૯ડાડ ૦ & 1૩૯ 
નટટો॥૪ુ ૦ 100૯ વ્વળ્તતૈ 101 100૯, 13૮૦5૯1૯ 137 2 પ૦ 
1006 દ5/1૪ુ ₹૦ તૈટતટ1૪૦ 11005 ત્રણે 115 છલાબ્પ્ટત, 
0૬ પટ ૬1:૯૦ બ 1૯1% ૦૫?0 ૪૦૦ ડૉટ (૦૩તલા157 5૦૦૯1:૩ 
10 ૨૫૦ છ્ાાળા૪ુ વ 51001. ૬૦ પ1%, ત્ઞળર્ત 10 ધૌરદ 
“હા ૫૦111121 છુ1₹૮૩ 1૬ 

(1170865 ૦4 1તતીઢ, તઢાલ્તે 215૬ 31257 1012) 


(“એળ્ીલિયા તીચુ માથુ નાખીતે અને આસભરેના 
સુખતે હાયવડે ઢાઈીતે ડુસકા ખાતી છેભી છે, તે વખતે આ હેમવેટ 
હેને દઢ આશ્તેષમાં પકડી રાખેઠે, અનેન“ હું «હતે ચ્ડાતો-'' એટલુ 
ગ્રયમ ખોવી, પકી ધીમે ધીમે આલિડ્ગત શિથિલ કરેછે, એકાએક 
પાતાના થાય છેડી દેછે, પાકો કડેછે, અતે વિચ્ટેદક છતા મ- 
સોજકે વિરામ પકી-ઉદ્ગાર કરેછે-“' નહોતો! 3” “હુ ત્હતે ચ્હાતો .. 
ન્હોતો !”' આ પર્મમના આ અભિનયમાં પોતાની પ્રિયાના હિતને 


(શલ) 


ખાર જ પોતાતે તેમ *7 પ્રિયાતે છેતરવાતો , પયતન કરતા સાચા. 
મરેપીએ રજૂ કરેલું, પેમ અતે પ્રેમાભાવની મિશ્ર લાગણીવું મનોશાવ- 
લું સંકુલ માનસધટનાસચક સમગ્ર ગ્રદચત થાયછે, પોતાતી મિયાને 
આધાત આપવાતું ટાળવાનુ' સદુ પ્રૅમભાવથી કવ) જયછે, અને 
એ પ્રયનમાં જ આધાત આપેછે, ” 
આપણે ઉપર્‌ કહ્યુંછે ક મુખયર્ષા તે અવાચ્ય ભ્રાવનું' વ્ય"જન 
દ કરતારી અપૂવ ભાષા છે. હેવી એ શક્તિની 
ભ્રાયસુદ્ધ સુખચર્યાથી જ વિરોષ પેરત્તિ સરળ ભાવ કરતાં અનેક ભાવતાં 
ચથાર્થ દરરાવાયછઈે. મિશ્રણ, પરસ્પર યુદ, અતૈ તુમુલતે પસે 
સત્રળ રીતે જણાઈ આવેછે. હાતું ભાવ" 
વુમુલતુ' રાખ્દોમાં વણુખત વખતે ચાય, પર હેનું' પ્રદશત તો મુખ- 
ચર્યા વડે જ યઈ સકે, રખ્ટાથી તે અશડય જં છે. 

, આ મુખચર્માની વિકૃતિની કળા ઇંગ્લાંડ કરતાં યૂરાપના બીત્ત 
દેશોની રગભૃમિ ઉપર્‌ વધારે જ્યાનથી કેળવાઇ છે. ઇંગ્લાંડમાં કેવળ 
અનાદર એ કળાતે! નથી. પરતુ બીજા દેશોતા સમથ તરો સુખ- 
ચર્યા વડે અદશુત ચમકારો ઊપનવેછે. ઇંગ્સારડના સમથ નટો અલન 
ખત બપવાદરપ છે. ગેરિક કલબમાંતો ચિત્રસમુદાય નતેનારતી નજરે 
ઇંગ્લાંડના વિખ્યાત નરોતી છનિયેામાં મુખયર્માતુ' સામથ્ક તરત 
જણાઈ આવે એમ છે. હમેશાં સુલક્ય ભ્રાવચિહૂનાતાં પ્રદ્ચાન ફરી 
ઠરીને ગૅરિકની સુખરેખાએ ઉપર્‌ ધસારાનાં લક્ષણું જેટલાં જણાતાં 
તાં તેટલાં બીશન કોઇતે વિશે જણાતાં નહોતાં, એમ કહેવાયછે. 


* *' સુખચર્યાથી કેટલે! ચમત્કાર નૃના વખતતા નટેદ કરતા તે 
ચાલ લેંમ્મે પોતાના વખતના એક ઠાસ્યરસપ્રવીણું નટ-ડેદડ 
(020તત) નામતા-ને વિરે અતાવ્યુંછે. મૂખ જડ બુદ્ધિવા પુસ્યતેા 
લૈરો ભજવતાં-” કશી પણુ વાતનુ* છુદ્ધિવડે ગ્રડણુ કરવામાં મન્‍્દતા 
દર્સાવવામાં એ તટ સર્વ કરતાં ચદ્યાતે હતે.” ક 


જ 


( ૧૯) 


એકાદ કલ્પનાનો પ્રથમ પ્રકાશ હેન! વદન ઉપર ધીએે ધીમે 
ગપ્ત રીતે પસરતો આપણી નજરે પડતે; કડકે કડકે અતિકજીુજતક 
વ્યાપાર્થી હેના મગજમાં એ પકાશ ચઢવા લાગતે!; તે અંતે હૈતી 
શક્તિના પ્રમાણુમાં પૂર્ણ મધ્યાહ્ન જેવે! દીસિમાન્‌ પણુ બહુમાં 
ખહુ સાંઝના ઝઝખળા જેટલા સ્વરૂપમાં જ તિશદતા પામત્તો. જેમે 
જૃઢલાક માણુસોનામાં રકતપ્રયાક પોતાને સ્તબ્ધ રાખવાતી શક્તિ 
હયછે, તેમ હનામાં પોતાતી બુદ્ધિશકિતિતે પાછલા પડમાં સ'તાડી 
રાખવાની શકિત હતી. બલૂતમાં હવા ભરાતે વાર લાગેછે તેથી પણુ 
વધારે વાર હેના વિશાળ મુખમિમ્યના વિસ્તારના સર્ય પ્રદેશમાં વિચાર- 
ની છાયા પયરાતે વાર્‌ લાગતી હતી. એક આંખ્યના એક ખૂજૂમાં 
સમઝણુતે! જરાક ચમકારે કાંઇક જણાય, અતે હેતે માટે ઘોતન- 
સામપ્રીની ખાટયને લીધે વળી હાલાઈ જાય; હેના કપાછતે। એક 
ભાગ જરાક શુશ્ધિતા ભાસ પકડે, અતે ખાકીના ભાગમાં એ 
જહોચાડતે પુષ્કળ વાર લાગે; આમ હૈની મુખચર્યામાં જણાતું હતું. 

એ નટતુ નામ હાલ યાદ નથી પણુ બીજ! એક સમય" કરણુ- 
ર્સપ્રવીણુ નટતે વિશે કહેવાયછે કે મૅકબેયના વેશમાં એ ખે'વાનું” 
ભૂત માત્ર પોતે જ જેતા હતો! તે વખત માત્ર મુખચર્યાના અમિ 
નયથી હેવી તે ચમત્કારયુકત છાપ પેક્ષકવર્ગ ઉપર પાડતે! કે સર્વ 
શ્રક્ષકમ'ડળ #નશે પોતે પણુ ભૂત જીવેછે હેવ! ક્ષણભર ભાસ યતો. 

લાખ્લાશ (1.તતર્વા1૦) નામના નટ વિશે કહેવાયછે કે-- 
એ ફૂકત્‌ પોતાતી મુખચર્યા વડે ગર્જતારૃષ્ટિના તે!ફ્ાનતે! ભાસ ઉત્પલ 
કરી સકતો,-ચઠ્ઠી આવતા વાદળા, તૃડી પડતું વરસાદનુ' તોદાન, 
અંતે પાછું બધ પડીને પ્રગટ થતો ઊધાડ, વગેરે સવનુ' એ-તકલ- 
થા નવદિ'; પણુ માત્ર મુખચર્ષાતા સચનથી પેક્ષકોને ભાત કરાવતો. 
સુ'બાઈમાં આશરે ર૮ વર્ષ ઉપર એલદ્િન્સ્ટન કોલેજના નિઘાયીએએ 
એમાથેલેનુ' નાટક ભજવ્યું હતું હેમાં ઈવાગોતો વેશ લેનાર્‌ એકે 
પારસી વિદ્યાથીના અભિનય હૈની સુખચર્યાના સામથ્ય માટે ખાસ 


ર (ર૦૦) 
મ ટપ વર્દ્સસર્ય જેવાતે હાે-પામ્મે હતો. આ શશિતમ 
શા જમો હતો ભજે એ વખતે સુબચર્યોની અભિતયશકિવિક' 
દ ગે જણાયું વનું, એ અરસામાં જ 7૯ 3406ળાળળ 
(ઉર બેડમેન) નામે એક જર્મન નટ ગાગ્યે હતો 'હેતી પણુ 
સુખચર્યાની અશ્િનયશક્તિ સ્ટ પય, નેઈલ 


જેમ અજથેષ્ટા કરત સુખ્યયતુ' સામ્ય અભિતયકલામાં 
વિશેષ મનાયછે, તેમ મુખચયૌમાં પણુ, 

સુખચયાંમાં નયનાલિ- ભ્રવિક્ષેપ, વગેરે મીન્ત લાગાતા અભિતય કરતાં 
મશ સામર્ચ. પુખુ, નષતના પ્રકાશ, વિકાર, ચમાર વરેરેતું 
*અભિતયમાં વિશેવ સામ્રર્થ્થ રવીકારાયછે; 





ઇમુલન # 
” “સેરડી એક પ્રસગે લખેછેઃ-- 
“સહારે વારવાર આરશીતી સ્હામે અભિનયને! અભ્યાસ કરવો! 
પતો કતો, બતે મ્હારી આમઢીમાં બે તરણું મ્હોટા આયનાએે)] ફેં 
દ્રાખતો થતો; હૈમાં મ્હારી ઊભા રહેવા કરવાની હત નેના ઉપરાંત, 
ભાવોદેગનો અભિતય ચાટલામાં નેવાથી એ ભાવોદ્રેગતુ' પ્રદ્શન 
અધિક રીતે કરવાવું' વલણુ રક સકામ એ ફેતુ હતો. એ અધિકતા 
શકવી, તત રચાઈ આવતો બભગ રાકવેો, અતે મુખરેખાએ, 
ત્રુખના સ્તાયુખો, ભક્ષુબ્ધ રાખવા, અતે તીવ ભાવે[દેક માત્ર નયન* 
શાથી જ પ્રગટ થાય,-એમ કરવું બડું જ મુરકેલ છું. '' 


““અહિ* યૂચવામછે કે મુખચર્યાતી સર્વ ગ્રદ્રીનશક્તિ અત્ય 
'્ખાશોમાથી ખશેડીતે નમનમાં ભરવી એ અદ્શુત સમર્યતાનુ* 
નૃ છે. એેંદરેડી કહેછે તેમ, તટ પોતાની કલાને જેટલું સહેકાઈન 
થિ સાપે તેટલે જ દરજ્જે એ સાધવા માટે હેતે વિરોજ 


કશ પૂઠી હાવી જઇયે. પરંતુ એ મહેનતનો બદલે! અદ્શુત ચમ* 
કાર હરયળવવાતા ધભાવથી પૂર્ણું રીતે મળેછે. 
શ 


(૨૦૨૧૨) 


સુખચર્યાનું આટલું સામર્થ્ય આપણે ન્નેયું. પર'તુ એ ખાખત- 
માં એ પણુ નળવવાતું છે કે એ પ્રકાર્તા 
ગુખચર્યાનુ* મર્યાદા- અભિનયમાં પણુ મર્યાદાનું અતિકમષ્યુ ચવું 
તિકમણુ. ના ન્નેપ્યે, આધિકય થવું ના નનેઇમે. જે 
ધ્ોરણુ અંગવિક્ષેપતે લાત્રૂ પડેછે તે જ ધોર્ણુ 
મુખચર્યાને વિશે પશુ આ ખાઅતમાં લાગૂ પાડવાનુંછે. હૈમાં પણુ 
મિતોપમોગ, અતુરૂપતા, લાલિત્ય, મૌરવ, વગેરે ગુણો પવતવા 
“નેઇચે. આ વિરૈ વિસ્તાર કર્વાતી જરૂર નમી. રસિક દછિતા 
વિદ્દાતાને એ સહજ સમઝાય એમ છે. ઉપરના મેંકરેડીના વિચારે!- 
માં જે સુખચર્યાતા સંયમનો ઉલ્લેખ છે તે આ તત્તતું પણુ 
નિદ્શન કરેછે. 
હવે “સ્તર્ઘટ્ના' એ અભિનયસાધનત તપાશિયે- આર્મ્શમાં 
કહેવું જેપ્યે કે ભાષણુક્લાતે અંગે વાણીનાં 
૨, સ્વરધટના. અંગ જે આવે તેથી આ ભાવવ્યંજક સ્ગરે* 
ઘટના તદન જુદી જ છે. હષ શોક, ક્રોધ, 
ઇત્યાદિતે અતુરૂપ સ્વરનો! નાદ, ષૃદૃતા કડોરતા ઇત્યાદિ લક્ષણે, એ 
સર્વ લક્ષણુના સ્વરોમાં એક બીજનું યથાયોગ્ય સંકમણુ-એ આ 
જ્વરધટના' માં મમાયછે, નિત્યજવતમાં વિવિધ ભાવને અનુરૂપ 
સ્વરે।ચ્ચાર્‌ થતા ન્નેઇયે છિયે, તેમ જ, પણુ એ સવતે ભાવનામય 
રૂપ આપી કલાવિધાનના વ્યાપારથી વિચ્િષ્ થઈ, અભિનયમાં આ 
સ્વરનાદ પ્રવેશ પામેછે. અંગવિક્ષેપ સ્વરધટના, અને મુખચર્યા એ 
સવષ્માં સામથ્યતી બાબતમાં કિયું સાધત વધારે ચહઢિયાતું છે તે 
તુલના કરવાને અહે” સ્થળ નથી. પણુ મુખચર્યા સ્વયી સકળ, 
સ્વસ્ધટના તેટલી અથવા તેથી જરાક જ ઊતરતી, અને અંતે અંગ- 
વિક્યેપ-એમ સામર્થ્યક્રમ મ્દ્તે લાગેછે. &ત્દ ૦ &ત્ધળજ તો 
લખનાર્‌?* અંગવિક્ષેપતે સ્વરઘટના કરતાં વધારે સબળ માતેછે. પણુ 
એ માટે આધાર કે કારણુ જણાતાં નથી. 
* પૃ, પ1, પૅરા ૧-૪ 





(૨૦૨) 


સ્વરઘટનાની સિંદિ રસિક દટિધી અતે નિચારશીલતાથી 
અભ્યાસ કર્યા વિત મળતી નથી. એ રાણ 

રવરપટતામાં સમ. પ્રાપ્ હર્યા વિત અભિનયમાં અનેકવાર અનુ- 
ચિતતા, કક રાતા, અતે અસ્તરાશાવિકપરણું આવે 

છે; ફોધાદિકતે પ્રસ'શે અતે તેથી વિરોષ વળી અતુચિત પસ'ગે 
પણુ વ્યથ' અતે ઉન્મત્ત બરાડા આપણી રગભ્રમિ ઉપર ન્ેવાર્મા 
આવેછે, સ્વર્ઘટના તે લાવોદ્દેગનું પરિષ્યામ છે, અને તે ભાવે[- 
ડ્રેમથી વધારે ધષળ તા થતા હેના યરણુમાં રહેવી જેઇપે. ના 
સાધવા માટે મૅકરેડી હેવી યુક્તિ કરતો કે કેધાદિકતાં અત્યન્ત 
ભાવેદ્રેકમપ ઉદ્મારવથતો જે'તે કહેવાનાં હેય તે ત્હેના કાતમાં 
ધીમે રહીતે કહેવાનાં છે એમ કલ્પિત નિય”ત્રણુ મૂઇને નેસ દાબીતે 
પછી પોતે એ વચને! અભ્યાસ કરતી વખતે બોલતે. આ સ'મમનું 
તત્તર સવ'ત્ર પવતે છે-અંશ્રવિક્ષેપમાં, મુખચર્યામાં, સ્વરધટનામાં- 
શમે આ સર્વા ચર્ચાથી જણાઈ આવશે. સ'યમમાં જ ગોરવ, ગભીર્‌- 
તા, મર્યાદા જનિત ચારતા વગેરે કલાતે ૪૪ ચશે; આવેછે. 
આપણા સસ્કૃત નાટકોના કાળમાં શુખચર્યાદિકના અભિનય સૂછ્મ 
રીતે કેળવાયાં હશે એમ નાટયશાસેામાં મુખ, મસ્તક, નયન, 
નાસિકા, હોઠ, ઇતયાદિના અભિનય વિશે શાસત છે તે ઉપરથી 


જાયછે. 

શબ્દામાંના ભાવનું પ્રદ્શન વાણીથી, અંગચેણથી, ભાતે સુખ 

થર્યાથી તો થાય જ. પણુ જે આ સી 

$.સંચલતાદિક બ્યગહાર. પણુ નથી બતી સકતું તે ર્સકાર્ય કેવળી 

સ'ચલન વગેરે વ્યવઠારથી ફલિત કરી સકાય 

છે. નટ અથવા નટીનાં રગભૂમિ ઉપર સ'કમણુ, સ્થિતિ, ચસત- 

વલન, આસનરીતિ, વગેરે સર્સ્માં લાલિત્ય, ગૌરવ, સૌન્દય, 

ઘગેરે તો જણાવી જ સકાય એમ છે. પર'તુ કેટલીક વાર શાવતી 

ગૂઠ રેખાબાની ચૂટ છાયા-ઉષાતા વિરલ તેજ જેવી છાયા-એ 
ષેકારે। વડે પાટી સકાયછે. 


(૨૦૯૩) 


ઇંગ્લાંડતી એક નટી, મિસ એ'ડર્સન નામની, હેતો પ્રાચીન 
કાળતે શિષ્ટ પોશાક પ્હેરી રગભજૃમિ ઉપર દરવા ક્ર્વામાં, અથવા 
ખુર્શી ઉપર્‌ જઈ ને પડવામાં, હેવો તો સુન્દર લટકે પગટ કરતી 
જુ એ પ્રટેક સ'ચલનમા આનન્દમય લાલિત્ય પૂરાલું હતું. એ સ” 
ચલ્ષન એક ભાષાર્‌પ ખનતુ, હેના વડે સ'સ્કારીપણુ, અતે હેના પ્રતિ- 
'રૂપ હદયર્તું સ'સ્કારીપણું પ્રદરાત થતું હતું. નાણુ કાંઇ આપણે 
સુરૃચિયુકત વચન સાભળ્યું ના હોય એમ-કશા પણુ વ્યકત આકાર 
વિના-એ સ'ચલનવાકય ખોલાયા જેવું બનતું. હાવા લાલિત્યયુકત 
સ'ચલનાદિકધી માત્ર ભાવસ્વરપ જણાયછે એમ નહિ પણુ પાત્રની 
સ્વરૂપવિલક્ષણુતાનું એ સક્ષમ પ્રતિબિમ્બ બનેછે. ખરે વ્યાપાર 
એ પ્રકારના વ્યવહાર્તો એ જ છે. આ માત્ર સ'ચલનયી જ નહિ', 
પણુ વસ્રાદિકની રચના, હેનું યથાપ્રસ'ગે સુરુચિયુકત ગ્રહણુ તથા 
ફેરફાર, વગેરેમાં પણુ લાલિત્યદિ ચુણુ આવેછે. નરી પોતાની 
સાડી, છાતી ઉપર, માથા ઉપર હાય ઉપર એેમ સરચિથી ગોઠવે 
અતે વખતો વખત તે ખસતા હેની કોર્ય,, છેડા વગેરે, હાય વડે 
લઈ ગેડવતી જાય હેમા મૃદુતા, લલિતપણુ વગેરે આણુવુ એ કલા 
છે કે સ્વય'ભૂ સરુચિતું કૂળ છે તે કહેયું કઠણુ છે. 
અ“ગવિક્ષેપતે! મર્યાદિત ઉપયોગ કરવાથી ભાવપ્રદશ્નમાં થતી 
ઊનતાતું પૂરણ ફરવામાં સુખચર્યા, સ્વરધટના, 
રંગભૂમિ ઉપર તયા સ'ચલનાદિક વ્યવહાર એ સાધતે। શકિત- 
અકિચિત્કર સ્થિતિન વાળા આપણે નનેયા. પરતુ અજિનયતી સ્તખ્ધા- 
વસ્થામા ઉત્પન્ન થતી ઊનતા પૂરવાર્તું કામ 
વળી જુદી જ મુર્કેલીવાળુ' છે. રગમૂમિ ઉપર એક પ્રસંગમાં 
બધા પાત્ર સાથેલાગા બોલે ચાથે એમ દમેશા ના બને. તો એક 
પાત્ર ખોલતું હોય તે વખત બીજ” પાત્ર કશુ પણુ ન ડરવાની 
સ્થિતિમાં પણુ રહેવું પડેછે. દેવે પ્રસગે અકિ'ચિત્કર પાત્રતી 
સ્થિતિ નિવ, શૂન્ય, ના બનવી નેઇયે એ કલાનુ" કામ છે. 


(૨૦૪) 


અરે તત્ત એ છે કે નટ રંગભૂમિ ઉપર હોય તે બો. વખત હેતો 
અભિનય કોઇને કોઇ રૂપમાં ચાલૂ રહેવો ન્નેઇયે; પછી ગમે તે! 
હેતે મૌનયુકત ર્હેવાનું હોય તે વખત પણુ હેતી સ્થિતિકત્તિમાં 
અભિનય પ્રગટ થવેદ ન્નેઇયે, પરતુ એ ખરેખર્ડ કયુ કામ છે, 
કશું ના કરવાનું ઉદ્દષ્ટ હોય તે વખત કથું ન કરતા ઊભા ર્રેતું- 
ફલાચતુર'નટ હોય તે જ સસ્તિઝિયષિ છીર્તાળઃ રહી તવા જ 
અથમાં સૌસ્પેફેઃ લાન્ચવોદાતિ એમ વતી સકશે. કેમકે 
“શાંધં ના કરવું'' તે પણુ એક “અભિતવ' જ છે. એ પસંગે આ 
સૂષ્ટમ મૂકાભિતય વડે પ્રેક્ષક મ'કળને આનન્દ આપી, સાખ્ય વડે, રસ* 
-ક્ષતિનું' દુઃખ ટાળે એ રીતે સૌલ્મજુઃ અ/ન્યવોટતતિ, એમ 
કિયા ખતે, આપણી આધુનિક રંગભૂમિ ઉપર અદ બાબતમાં મ્હેરી 
ખામી નજરે પડેછે. એક નટ બોલતો હોય તે વખત હેતુ સાંશળ* 
નાર નટ કાં તો શન્ય મુખે ઊન! ર્ડેછે, અથત્રા તો પેકક વર્ગ 
તર નજર ટ્રેરવી રંગ બમાડેછે, અથવા તે! ક#*ગી મુખચર્પા, સ્મિતિ 
“વગેરેમાં પડેછે, અથવા તે! મત અતે છદયમાં ઊંડા મૂળમાંથી 
નહિ પણુ કેવળ બાજ્ઞ આકૃતિમાંથી નીકળતી, ડોકાં ધૃણાવતાં, 
દલાવવાં, કે મ્ડે! કરવાં-હેવી અસ્તાભાવિક ચેષ્ટાખ।ા કરેછે. હવે 
આ દેવ કાઢી નાંખવાના પ્રયતન શુજરાતી ર'ગભ્રશ્ધિ ઉપર કાઈક 
કરવા મ'ડાયાછે. પર'્તુ હેમાં પણુ કલાવિધાન તથા રસતત્ત્તના 
જાનને ગ્મભાવે વિકલતા થાયછે. એકાદ પાત્ર બોલતું હોય ત્ય્ઠારે 
ખીજ પાત્રા નિશ્ચેષ્ટ પૂતળા જેવા ભેમા રહેવામાં કલાક્ષતિ છે, 
એટલું માત્ર નણીને, માંહોમાદિ' હાથ મ્હો વગેરેના ચાળાથી ઝૂક 
સ"ભાથણુ વડે પતિ કરવા મથેરે, પરતુ એ ચાળાએ અને 
ખોલનાર્‌ પેલા પાત્રતાં વચન, ભાવ, ઇત્યાદિ એ ખે વચ્ચે કશો પણુ 
કલાયુકત મેળ આણી નથી સકાતે!. 
બીજા નટર્નાં વચન સાંભળી રહેવામાં પણુ અદસુત અશભિતય- 
ચમકાર આષુતાતેો એક સરસ દાખતે અહિ' તંધવા જેવે; છે. 


( ૨૦૫) 


સહારા પોતાના અનુભવમાં આવેલો! બતાવ છે. એલ્ડિન્સ્ટન કાલેજ- 
ના વિઘાથીકએાએ પસ, ૧૮૯૬ ની સાલમાં ક એ .અરસામાં 


વિક્મોવશીય નાટક સ'સ્કૃતમાં સજવ્યું હતું. ત્હેમાં બીજ અંકના 


આર્મ્જસાગમાં વિદૂષક પુર્ર્વતે પૂછેછેઃ:--“બાપતા આ બેધલથી 
સહારા મનનું ક્ેત્ુક વધેછે. શું હારે, હું જેમ વરવાપણામાં તેમ 
ઉુવ્શી રૂપમાં અદ્તિય છે ?” 

પુર્રવ--“મિત્ર! હું નકી માન્ય, કે પ્રત્યેક અંગતુ' વણુંન. 
કરવું તા અશકય 'જ છે. માટે ટકામાં કહું તે સાંભળ્ય.ર” 

વિદ્ષક--“તત્પર છું.” 

પુરૂરવ-- જ 

“ શષુગાર્તું શષુમાર્‌ં સ્વરૂપ ભૃષણુનું ભૂષ'્શુ જ વિલસે; 
તન તેયતું સખા હે, ઉપમાનતુ' ઉપમાન જ છે. ” 


આ થસ'ગ ભ્રજવતાં “ તત્પર છું.” એ વચન બે।લતી વખતે 
જે વિલક્ષણુ ભાવ--કૌતુક, જાણુવાની ઉત્કઠા, તતપરતા, વગેરે-તું 
ચમહારયુક્ત મિશ્રણુ કરી માહિ' પોતાના હાસ્યરસતી ઝીણી સેર્ય 
રેડી એ નટે સુખચર્યષા કરી હતી તે તો કલાયુકત હતી જ, પણુ 
તત્પર્‌ થયા પછી પુરૂર્વનું કરેલું ઉવશીના સૌન્દર્યતુ' વણન સાભળતી 
વખત, માામ્યતામાં અથવા આધિકયમા ના પડતાં, હાસ્યરસનુ* 
તત્તત સાથવીતે, એ નટે જે સુખચર્યા કરી હતી, તેમાં કૌતુક, 
આશ્ચર્ય આનન્દ, પરશ્'સા, ઇત્યાદિ અનેક ભ્રાવ હારયજનક અંશ 
ભેળાને રેખા રેખામાં એક પછી એક એમ આવતા જતાનુ' હૅવું 
તા પ્રતિબિમ્બ ષાડયું હતું-વિટૂવક જેવા અરસિક ભોથડતે પણુ 
દિવ્ય ઉર્વશીના સૌન્દર્યતા વુનથી કે'વી ક્ષણુભર-હેના ગામડિયા 
ગ્રકારે પણુ-ખરી રસિકતાની છાયા લાગી હતીં તે હેવુ તો તકૂપ 
સેક ખે ક્ષણુ એ ગીતિ બોલાઈ તેટલામાં જ બતાવી દીધું હતું, કે 
પુરૂરંવના વરુન ઉપરથી ક્ષણુભર મોહ ખશી જઈતે વિટ્ૂયકની 


(૨૦૬) 


“અુખચર્યામાં જ પ્રેક્ષક્તું મત મઇ'સાતા ભાવથી ચોટી ગયું ઇતું.* 
નાટકના શખ્રોમાં હામાંવુ' કયું પણુન્સ્પદ રીતે કહેલું તથી. માજ 
આટલા સ'વાદમાંથી વિટ્ધકના મનના ભાવની કલ્પતા કરી લઈને. 
હૈનુ' પ્રતિબિમ્ત્ર તટે પોતાની સર્જ્નરાકિવથી કરવાનું હતું, અતે તે 
સુખચયામાં જ બધે. ચમત્કાર ભરી દઈ તે સિદ્ધિ આણી હતી * 


આમ અકિ'ચિટ્કર રહીતે સર્વ કામ કરનાર બતવાની કળાથી 
નટના સહચર્ને પોતાને વેશ ભજવવામાં 

“પાતાના સહથરને પુષ્કળ મદદ મળેછે. ખરા સમભાવથી ધ્યાત ' 
સહાય થાઓ.” રેવાની કૃતિ કરવાથી સ્હામા નટને પોતાનુ” 
કામ બહુ સુકર થઈ નનયછે. શએેટલું જ નહિ” 
પણુ એ સમભાવયુડત ધ્યાનને ધીધે સ્હામાં નટતે તવા અપૃર્વે મયાસ 
કરવાને, વધારે સ્વાભાવિક વાણીતી બ તથા ભાર મૂકવાની રીતિ 
આદર્વાને, પ્રશત્તિ ચાષછે. &ત રબ &તતજુ ને કર્તા ફરિયાદ 
કરેછે કે ઇ'ગ્લાડની રંગભૂમિ ઉપર આ કલાતત્ત્ત ઉપર પુરતું ધ્યાન 
નથી અપાતું; અને કૃત્રિમ રીતે પ્રદત્તિ થાયછે. પોતાતા ન્ેડિયાનાં 
વચન ઉપર લક્ષ દેવાને નટ પ્હરાણે મહેતત કરતો હેય એમ તરત 
જણાઈ જ્વયછે, વખતે ધ્યાન ના દેવાને! દેખાવ થઈ, પછી વળી 
જ્યાનતે જગન કરવા જેવું નટ કરે, ન્તણે ફરજ પડી હોય તેમ, 
અતે તેથી પ્રેક્ષક વર્ગતુ* ધ્યાન એ તરફ એચાયછે. ડિકન્સનો મિત્ર 
રૂનિયર્‌ (રવ્ટુતાંલછે કહેછેઃ-“ હું ન્નણુંછું, સાંભળવું કે'વું મુશ્કેલ 
છે, બોલવા કરતાં પણુ વધારે કઠણુ છે. «હમારા સહચરનતે સહાય 
# મૂળ નાટક સ'સ્કૃતમાં જ ભજનાયું હતું, તેથી સ'સ્કૃત લરત્તાર્‌ જ 
આપતો તેઇયે. પરતુ અર્થ સમઝાય તે સાટે ગુજરાતી ભાષાન્તરમાંથી 
ઊતારા આપ્માછે. દિ. બ. કેરાવલાક્ષ પૈઠુવના ભાષાન્તરતી પ્રષમ આનત્તિમાંથી 
આ ઊતારા આપ્યાછે. તે વખતે એ જ લલ્ય હતી. હવે તો બે ત્રણ 
રૂપાન્તરા થઈ છેવટતી આવૃત્તિમાં ફેરફાર છે. પરતુ તે સાયે આપણે સખન્ધ 

આ સ્થળે નમી. તાન ૨૦-૭-૨૯ 





( ૨૦૭,) 
થાએ.” વળા કહેછેઃ--“ એક પ્રવેશમાં આવનાર ખધા નરની 
વશ્ચે નિકટ પરસ્પર સ'બન્ધ ર્હેવે! જઇયે એ અવરય તત્તત છે.” 
જુમદે નટ યાદ રાખવાનુ છે કે પોતે એકક! અયવા પોતાને માંટે 
જ વેશ ભજવેછે એમ નથી અતે આ વિચારતાં શૌતથી સાંભળ- “ 
નાર્‌ નટ તરક્‌ હેતે વાત કરનોર નટતુ પણુ સમભાવ પ્રેરવાનુ' કતૈશ્ય 
છે. સોલી (૩૦1) પોતાના પુસ્તકમાં આ કશ્ચને અ'ગે ગત 
(૦૦૩ તુ' પોતાના શિષ્યોને પરસ્પર સ'ોગમાં અપ્તિનમ કર્વાતો 
ઉપદેશ કરતે કહેલું વયત ઊતારેછે:-- 


* 3304૪ુ 15 ૯ડાં૯ા” પ1 10₹ &ળ દ૦6£0# ૬૦ 
50 પ૯ ૮/2 રં £ ૦૦૫૫વંલ 17 50800 318100 
10611081૯55 1007010૯1 ૦૪૯% રબ 115 લ છલ 
ર્લા૦#€ પટ 14૫૯ 15 102૦ 1815 ૮/2૮ તલે 1011612 
3૫૬૬ વૌંડાત્ટતડ પ ત્રપર00% ૦ પ2 દ્રઘવી€ા1૦૦ ત ૦ 
૦ 00010011.” 


(“ એક નટ પોતાતા સહકારી નટતા અભિનયની સિદ્ધિ 
બગાડી નાંએ હેના જેવું સહેલું કશું નથી; એમ થવા માટે હેણે બહુ 
કર્વાતી જરૂર નથી; પે!તાતો સહકારી નટ અભિનયતી સિધ્ધિ 
સ્થાપે તે પ્હૈકાં કાઇ નહિ' તો! ફકત પોતાની ટચથી આંગળા અર્થે 
વિતા હલાવે એટલે ખસ; એથી અણીની વખતે પ્રેક્ષક મંડળનું પ્યાન 
આર્ડ દેરાવાનુ'. ” ) 


ઉપર રૈનિયર (10૦૪ ૦:)ત1 વચતમાથી વાક્ય ઉતાથુકે 
સૈ વચન સોવી ( ૩૦) )તા પુસ્તકમાં સવિસ્તર આપ્યુંછે; એ 
શ્યાનમાં રાખવા જેવું છ:--“/1 1 1 1003૪7 ૪૯11, 10111૪ 
5 ૭૦ તૉ િત્માદ શક ૬૦ 1131૯0, 1 15 1101૯ તો પિંતણદ 
૯૪૪1 પપ્લત્ત £૦ ડુલર્લાદ 2૫૬ 11૬0 1૬ ત્ર ૩૦૫૪ ક8ટ- 
સંબ, થં 3૦૫૬ 4011૫7: 70૫ તંળાઈ 4૦ [૦૪ ૩૦૫૫” 


(૨૦૮) 


કરલા તૉ૦પલ; 208137 9૦૫૮ કટા £૦ 1 37૦૫૬ ૦૦1 #કર્તલ્ડ- 
કેવપ્રંતછુ દતો દતધ્ટ્ડ (લટ ધડ: ર્ણ ત 010% 11:06 ગિરવ- 
છ 11 પલ ૯7૯૩ ૦1 ઊંડ ૮૦0૧૩21015 ૦4 દર 310૪ 
તદ દર0ધંળ1ા ૪101 15 વ ૬૦૬૬ ૦4 છ8પાંહ ₹૦૬[૩૦૫૬૦.” 

# (“કદા! હું સારી પેકે નર્ણછુ-કે બ્યાતથી સાંભળી ર્રેવું 
હેના જેવુ" ઓજીં કયું મુસ્કેલ નથી, બોલવા કરતાં પણુ એ વધારે 
મુરડેલ છે. ત્હમારું સમમ ધ્યાન, સમમ શક્તિ સ્હામાનાં વચન 
સાંભળ્યા ર્હેવામાં પૂરે. તમે પોતાના એકલાતી માટે અભિનય 
ડરતા નથી; તમારા સહકારી નરાતે સઠાય યવામાં મત લગાડે. 
જે પ્યાત એક ન્નત્યતે! મૃક ઉત્તર જ છે તે ર“'ગભૂમિ ઉપરત પે!તાવ? 
સહકારીએનાં નયતોમાં જણાય તેથી નટનુ' કાર્ય સરળ ચાથછે 
(હેવું બીન્ન કશાથી યતું તથી. ” 

યામ એક તટતા અભિનયને પેદથણુ આપવા ગાર અન્ય 
નટના ગણુ અભિનય (મૂક અભિનય )તી આકશ્યકના મનાઈ છે. 
પરત્ત એ ડણુ શ્ચસિનયને ચાલૂ રાખતા છતાં હેતે આગળ પાડીને 
પ્રેક્ષક મ“ડળતુ' ધ્યાત તે તરફ ખેચી સહકારી તટાોતા અભિનયને 
હાનિ પ્હોથાડવી ના શતેઇયે એમ ઉષદેશ કરતાં ફેતિયર કહેછે :-- 

“1૦0 [પ જ્ઞ દલ તૉ૦પાલ્ડ ૬૦, ૦૩૯૩ ડા, ૫૦ 
5૯૦: ૫૦ ર્ણાં1૯ 201૯૦, ૬૦ ૦૦૧૫5૮4૦ 11 ધડ ૯1લ્તિધડ 
10 ૦1005 ૦૫૪૧ ત્વવે211008૯; 15 & 124વં 2૮૫01. 1 15 
01107357 ૦4 પૌલ 900૯ ૦ 97, ઘાત ત 1૯ થ0₹0₹ 
ર્ડા1૦01તે 190 દ10૦૪૯ ડપર્તાડ 1002111653. ” 

(“ગધું પાચરણું પોતાતી નીચે ખે“ચી દાખવુ', પોલે એકલા 
₹૪ દ્દીપી નીકળવાતે મથવું, પ્રેક્ષક મંડળ ઉપર્‌ કરવાતી અસર બધી 
ચાતે જ પોતાના લાભ માટે અ જપ્ત કરી લેવી, એ ખરાત કામ 
છે, કર્તવ્યવિરાધી કામ છે, કલાના તામતે અણુછાજતું એ કામ છે, 
અતે ખરા નંટે દેવી નીચતાથી અતિ ઉચ્ચ સ્યાતે ર્હેવુ' જઇયે. ”_ 


(૨૦૯) 


અન્ય નટનાં વચત ધ્યાનથી સાંભળવાની કલા કેટલી વિજયી 
નીવડેછે ત્હેતુ' જાતિ-અતુભવનું ઉદાહરણું રેનિયરે આપેલું સૌધી 
નોધેછે, તે અહિ” ઊતારવા લાયક છે:--મેદમોસે8 માર્સ અને 
'શૈનિયર બ'નતે એક નાટકમાં વેશ સાથે લેવાનાં હતાં, તે માટે પયમ 
અભ્યાસ કરવાતુ' ઠરાવ્યું, પણુ એ ઠરાવેલે વખતે આવી જ તહિ', 
અતે છેક નાટક ભજપતી વખતે જ ખાવી, રે નપર તરણું અને અતુસવ 
વિતાતો હતે તેથી ગભરાટમાં પડયે. પશુ કહેકેઃ-“ 1301, 
દ(-૦૫ પટ 1001૬1૬ ૦ ૬૯ [ઝદછુ ૦0 દહ ૬ધ્ણજુ૯, ડઝ 
"॥ર્લાછલત 103 દાદ ૬૦ ત્તાઘર્વાપ 1) ધટ 1તધ્ટત્ટ$દ દઇ 
ડટ ૬૯૦૫૧૯ £૦ ધણ 14 1ડાલાાઇજુ £૦ પટ; 1 5017 ૩૦ 
(0101137 દ ૯૩૮ ધીત્રદ 10) ૫7૦1તૈૅંક [૦વણત૯ત ૦4 
1૯ 161“ (૫૯૬ 1૯1€૦ધ્ડતં 1૯₹ પ1૦૫છાઉઇડ પરાદ ડલી 
ધરધ ત્વણતેં લાંબ્વૃળ€0૦૦% 102% 1 ડધટ 9 10375૯1 1 
3૪5 16 ૬૦ ટ્ાં૪૦ ઊડ ધ ૦૪19 તડાંક 1૦ ૦1૦13? 19016. 
1 ૪૧9૯ 131401 તંત્ર? ૦ ॥0)7 ૦૯ ત 5૦1૬5૯ 1071૫0] 1 
18રત 10€1/€ 160% લૉંડ૦૦૦૦૪૯તેં, દ્વાળવે 1 ૧0પ૯તૈ ૧5 1 
ઊદઘતં (૯૫૪૯૬ તલવધ્હ્ત 0૦૬૯.” 

(“પણુ રંગભૂમિ ઉપર પગ મૂકયૉ તે ક્ષણુથી જ મ્ડાર્‌ 
વચતેો ધાનથી સાંભળવામાં જે રસ લેતી એ જણાવા લાગી તેથી 
મ્હારા કાયષ્માં હેગે ઠેવી તે! મદદ કરી; હેતા ઉપર મ્ડારા શખ્દોતી 
બસર થતી હૈવી તો સ્પષ્ટ મ્હેં” દીટી; હેતા મનના વિચાર હેની 
મુખમ્રદ્રામાં હેવા તો સત્યરૂપથી અતે સત્રળતાથી કતિનિમ્મિત થતા 
હતા; કે મ્હારી ઊનતા છતાં પણુ દરેક શખ્ડ્તે હું યોગ્ય ભાર્‌ 
આપવામાં હેનાથી પ્રેરાયા. મ્કારે ભજવવાના વેશમાં હેવેો તો 
અથ તે દિવસે હું અપી" સકમેોદ કે જે પૂવે" કદી મ્ડતે પત્યક્ષ 
થયો ન્હોતો, અતે પૂવે" કદી પુ મ્હે* ના કરલે હવા સરસ 


ભભિનય મ્હે' તે દહાડે કર્મો. ” 
ન્ડ 
લન 


(૨૬૦) 


જ મેકરણુ ૬ કું 
અભિનતયકલાનાં વિરોષ અ'મ. (ચાલૂ). 

આ નરના પરસ્પર નિકટ સ્બન્ધતા તત્ત્તતી સાથે જ 
જેડાયલું એક ખીજીં અભિતયર્નું તત્તત છે. 

નાઢડનું અન્તર્ગત સૂન્ન, એ 'તાથકનું અન્તગષત સત્ર' છે. જેમ ફૂલની 
માળામાં ગધાં ફૂલોને એફટાં પરોવાયલાં 

શખતાર્‌ રોરા-સત્ર-પ્રધાન રૂપે સર્વત્ર પ્રવર્તેછે તેમ નાટકનાં 
સવર્' અંગોને એકઠાં રાખનાર, હૈમાં વ્યાપક તત્ત્ત, હેતી પ્રધાન 
કૅલ્પતા, તે હેતું અન્તમત સૂત્ર છે, સારાં અતે ખરાં નાટકને 
આમ હોવું જઇયે. હાલતી આપણી ર ગભૂમિ ઉપર્‌ પ્રેમટ થતાં 
ફેટલાક નમાલાં નાટકોમાં એ વ્યાપક તત્ત જણાવું તથી, અયવા 
જ્ોયછે તો હેતે રંગભૂમિ ઉપર છિત્ન ભિન્ન “ કરી નાંખી દીધેલું 
અનેકવાર નજરે પડેછે. ઉદાલરયણુ તરીકે “અક્રમતી' જેવા ઉત્તમ 
*નાઢકતે ગુજરાતી રંગભૂમિ ઉપર આષુતાં મરદ્મ હાજ્ાાશ્નાઈની 
મ'ડળામાં એ ન્યાપક તત્ત્તતે! નાશ કરી દઈ આ નાટકના જરૃત્તાન્તે* 
ની ગૂથણીતે એ સૂત્ર તોડી તાખીતે સર્ચ અંગ્રાવા પરસ્પર 
સ'બન્ધ, ગૌણુ પ્રધાન વગેરે ભાગોની પરસ્પર યોજના, એ સગતે 
શિથિલ કરી નાંખ્યાં હતા, અને બધાં અંગતે વેરી પણુ નાંખ્યાં 
હતાં. અને વળી અધિક ભ્ત્તાન્તોની અધિક પડતી અને સ'બન્ધ- 

« શિથિલ ભેળવણી કરી હતી તે તો! જુદી. 

છઆસ્તુ.ન-આ વ્યાપક અન્તગપ સુત્રતા ઉપર લશ રાખીતે 

સવ નટોતો અભિનય અન્યોન્યનાં પ્રમાણુ સચવાઈ તે થવે। જ્ેઇયે. 
ગ્રરેક્ના અભિનય એ વ્યાપક તત્તતે પોષક થાય એમ, અતે 
પોતાને*નિયેજિત કરેધી પદ્વીની મર્યાદામાં રહીતે પ્રરત્તિ થાક 
એમ, પગટ થવો સ્‍ેષ્ઠયે, નાટકને રંગભૂમિ ઉપર ગોઠવવામાં પણુ 
આ તત્ત્વ સ'લાળવાનુ' છે. સર્‌ હેનરી ગ્યર્જિગ વ્યા તત્ત્ત ઉપર 


(૨૨૬૭ 


ખાસ લક્ષ આપેછે; કાઇ ભાતની ઉતડટતા જરાક આછી કરીને, 
બીન્ત ભાગોતે યોગ્ય પડછામાં મૂકીને, એ વાવંસ'ગીતમ'ડળના 
નેતાની પેઠે, સવ" ભાગને મધુર સ'વાદી સ્થિતિમાં આણુંછે. આ 
તત્તત સાચવવાનું હેય તે! દરેક તટને પોતપોતાના વેશતે જેમ ફાવે 
તેમ ખતે એટલુ મહત્ત આપી દેવાની છૂટ ના અપાય; જે આપે 
તા પછી અત્યોન્ય પ્રમાણના તાશ ચાય, નબળી વાતોને અયોગ્ય 


મહત્તત અપાય, અને ખરા અર્થભરૅલા અંશેતે તિર્કળ બતાવી 
રૃવાપ,-હેવું અનિષ્ટ પશિશામ્ર થાપ. 


આ સ્મન્તગત સૂત્રને 4 બ &તાાત્તકુ તે! કર્તા 1૬૦7 ૦ પ૦ 
18% એમ નામ આપેછે. જેમ કોઇ પણુ ગીત અસુક સરતા પાયા 
ઉપર્‌ ખરજ મધ્યમ, અથવા ટીપ એ પાયા ઉપર રચાયછે, અને 
હેમા એ મૂળ પાયા નડે સ“વાદ ના રાખનાર! ,ઓશ્ સૂરે! આવે 
ત્તા બેસૂરાપર્ણું આવે, તેમ તાટકતા આ મૂળસ્વરતે વિરોધી અભિ- 
નય અથવા નાટકની અભિનયાર્થ યોજના આણુવાતું પરિણામ 
વિસ'વાદની કર્ફશતામાં આવે. એ ગ્રન્થકાર ઇગ્શાણ્ઉની રંગભૂમિ 
વિશે પણુ ફૂર્યાદ કરીને કહેછે કે શેફ્સ્પીઅરના નાટકોની ધે।જતા- 
માં આ તત્તનો અનાદર થઈ, પરસ્પર યમાણુને! યાગ કરી, જે 
જૃત્તાન્તતે રોફ્સ્પીઅરે માત્ર પસ'ગવશાત્‌ ગૌણુ ગ'બન્ધે આશેવેો 
હેમ (હેવા નજીવા બતાવને પકડે લઈ તે અધિક વિકાસ અપાયછે, 
ઉદાઠરણુ આપેછે? “રોમિયો અને જીલ્િયેટ' તાટ્કમાં પ્રયમ પેવેશ- 
માં બે કુટ્મ્ભનાં માષુસો-અતચર્વગ-વચ્ચે મારામારી થાયઝે. ૨ 
હાતે અયોગ્ય પ્રમાણુ આપી દઈ તે એકાદ ભબ્ય ખનાવ અતે સ'ક્ષોભ- 
તું રૂપ આપી દેવામાં આવેછે; મ્રાજૂતીં ગૃલીએમા આસપાસના 
મહેલ્લાએામાંથી પ્રવાદમંધ આવતા ક્રાધપૂણું લેકેન્સં ટાળાંથી 
₹ંગભૂમિ ભરાઈ જાયછે; ધરતાં ખારી ખાષષા ફેડાક્ડ લેષડેછે; 
શપસૂચક ધ'ટનાદ બધે થાયછે; આમ દેખાવ આણી વિસ્તીશર 
મુદ્દ બનાવી દેછે. અતે ન્તેવા જઇયે તો મૂછીમાં એ બના૧ માત્ર 


( ૨૨૨) 


ખે પક્ષના થોડાક લેકે વચ્ચે રસ્તામાંતી ટપાટપી છે. તે જ પ્રમાણે 
ધડ 37૦0 16૯ 1ઇ' નાટકમાં કુસ્તીના ધસ'ગને પણુ વધારી દ, 
મ્હોટા અખાડૅદ ર્ચાયછે, અતે મ્હોટ 1૦07010૯10 (મખ્ય 
કાળમાં રયાતા કીડાયુદ જેવું) યુદ હોય એમ રચતા કરી તાંખેછે. 
તૈમ જ છૅંમક્ષેટ નાટકમાં તઘવારથી પથા ખેલવાના કત્તાન્તતે પણુ 
માણુસોધી ભરપૂર ચોગાનમાં મ્હાટા વિધિપૂજ્ક યુનો દેખાવ 
આપી રવામાં આવેછે, અતે એ રત્તાન્ત હતો માત્ર સાધારણુ 
સામાજિક બનાવ; જેમ હાલતા કાળમાં ત્રિલિયડ અથવા ટેનિશતી 
રમત ખે જયુ વચ્ચે સ્પર્ધા માટે સહજ પ્રસ'ગે યો'ય તૈમ. આ 
પ્રકારે અણુધાયો અતે આપોઆપ એ બનાવને. ઉદ્કાવ કર્યાથી 
આ પ્રસંગ વધારે સ્વાભાવિક બતી, હૅમાં થતા મરણુતા પરિણામમાં 
આકસ્મિકતા પવિષ્ટ થઈ વિશેષ કરણુરૂપ ધારણુ યાય; અતે હેમાં 
«/ સારર્ય ખડું છે. 


ઉપર વણુવેલા પકારની વૃત્તાન્તયોજતાતું ચૂળા ખનાવોતે 
તદ્‌પ દેખાવ આપવાની અયોગ્ય ઉત છે. 
કરયસામમ્રી અતે આ પ્રસ'ગામાં તો પ્રમાણુરોષ જ આવ્યે 


શચના; છે. પરતુ તટૂપ રેખાવ ઉત્પન કરવાની 
હેમાં હલાવિધાનનુઃ ઉતક'ઠાતે થીધે અતિવાસ્તવિકતાતો! દોષ દશ્ય- 
તત્ત્વ, સામગ્રી અને રચનામાં અનેક વાર આવેછે. 


નાટકની સ'સ્થાના આરમ્લકાળમાં દશ્યસામથી 
* ઝત્યન્ત થોડી હતી અને કમે કમે હેમાં વધારા યયા તે ધતિ- 
હાસભામમાં આપરે' ન્નેયુંછે. હવેના કાળમાં આ વિભાગને 


-બતિશય મહત્ત્વ અપાતું જણાયછે. તો પ્રશ્ન એ ઉતપન્ન યાય- 
છે જે દશ્યસામત્રી અતે રચતાને કશી કલાતત્ત્વની મર્યાદા છે કે 


જમ? અતે છે તો એ મર્યાદાનું નિયામક તત્ત્વ શું છે ? 


આ તપાસતા પ્હેલાં દરયસામગ્રીમાં તકૃપતા આપવા માટેની 


(૨૬૩) 


યુક્તિયોતું જરાક દશક ઝડપથી કરિયે 

“ૃશ્યસામગ્રીના તટ્પ ગ્રીક નાટકમાં સ્તર્ગમાથી ઊતરતા રૈવે] માટે 

પ્રકારતા દાખવાર યતન્ત્રરચના થતી હતી તથા ર“ગભૂમિમા નીચેથી 

ઉપર માણુસોતે આણુવાતી ગોઠવણુ થતી તે 

આપસે ધતિહાસદશનમા જ્નેયુછે. તે જ પ્રમાણે વળી રોમનો! આગળ 

વધીતે હેમની લરકરી ફૃત્તિ તથા સ્થૂલ, સુચિયોને વશ થઈ ર'ગભૂમિ ઉપર 

રખાવને! ભભકો અતે ધામધૂમ વખાણુતા હતા; જેમકે ગ્મેગેમેમ્તોનના 

પુતરામમતતા જૃત્તાન્તમાં ૬૦૦ ખચ્ચરોતા વરધોાડો આણતા 

હતા.* (અહિ ચાદ રાખવાતું છે કે રોમન નાટકઝૃડ વિશાળ અતે 
ખુલ્લા હતા, ) 


રેોફ્સ્પીઅરના સમયમાં ઇગ્વાર્ડમાં તહૂપતા માટે થોડાક પ્રયત્ન 
ચપા ઘતા એમ જણાયછે. ઈ. સ. ૧૫૬૬ના સેપ્ટેમ્મરમાં એકસ 
ક્ડ'મા શિચાર્દ એડ્વર્ડનું “ 24121001 તત બા ' નામતું 
નાટક ભજવતા ખરેખર્ડું શિયાળ ( [૦%-લોકડી ) ચોકમાં આણ્યુ 
હતું અતે ખરેખરા કૂતરા અતે રણુશિ'ગા સદિત શિકારિયો હૅની 
પાછળ દોડાવ્યા હતા. ઈ. સ ૧૫૭૧માં ડપૅત્ર(તડ૫ડ (નાર્સિસસ) 
નાટક ભજવતા ગજતા અને વીજળાને! દેખાવ આણ્યો હતે, બી જે 
ગ્રસગે આકારામાથી બરફ વરસતો બતાવવા માટે ધોળી તિકડિયેતું 
વર્ષણુ કરાવ્યું હર્વું. ઈ. સ. ૧૫૬૭-૬૮માં નાટક માટેતો મામાન 
બૂનાવનારની રચનાની નોધમા-એક રથ ૧૪ ફૂટ લાતો, ૮ ફૂટ પ્હોળોા, 
હૈની ઉપર એક ખડક અતે હેમાથી વ્હૅતું ઝરણુ એંપેલેો તથા નવ* 
]પડ૦૬ (કલાદિકની અધિદેવીએ) ને માટે-દાખલ જણાયછે 4- 


અર્વાચીન ઇંગ્તાણ્ડમા તદૂપતાતો મોહ વધતો! ગયે. [ર૦૦૫ 
&લર્તદટડ૬૦ડ મા ખયરનેના અનુકરણુના કાવ્યમાં નીચેની પ'કેતિયો છે - 





*1ડત્તત્ઝવં તદ છુ 4૬1 1લ% (૧૮0. 
# 20૮ ઈ) ૨૯01૯૫૪, 3પત્તટ 7097, 89 1115-1176 


( ૨૬૪) 


“081 પ સટ દત્ત 101૯૦૬ ૧૪૦૫1તે ૯ 52૬% 
(€૦૫1ત ॥૯ 86 ૦૦પુંપત્ત્લ્ત બ દ૦ ટુ&3€ 0૯10૯21) 
40 શતં (ટ 312880 તછુઢાંળ ત 11005[0ત7 ૬૧૧1! 
4 ૯1૦0080015 8 ૦૦ાધડ તંતળ £₹2101ઞગૉ1ફ 
50921:૮90924:'૬ 2/૬ ! 
“110૮૯, ૪૯ત્રાદ કેલા, પધા (3) ઉત્લ્વાંર દાલ, 
ઉલવા (0૦૬ દિં૫1૦૫ડ) 105૯ 1૧1૯5 ૯૦૦; 
તં, ડંડા ળ1પડ૯ડ, 8૦ 0૫૪ ત્ધંઇટ ૬010013; 
14લા૯ ઇ૦બલત છુ£૦૦૧0૬ ૫501૪ 700105 1૮6, 
22004 918106 ૬10 9૦૮૬તડ 32૬ બયત: ઘડટતં &૦ 
84૦0, 
110 [023 બ 11000 50૦૮૯૯ર્તડ ₹1૦ [223” ૦ પ્રદ, 
11810 ) લાંતંડ (12 વંત્તરાવત (૦ દલ 27૦0" ૦૯, 
કીંડ 1210101201 59023, 115 ૦૯૬૦" 130 છેદ, 
4૮ 5૬2૪૦ 4 ડ1૩૯-ઝત ત, ]322%:2)7 ૮109 ૩૦ ૭૬” 
ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ ધોડા, હાથી ખરેખરા ભાણુવાતી ચાવ 
થષેલી પદ્દતિતો આ કાંઇક અતિશય પણુ સત્રળ શખ્રોમાં તિરસ્કાર 
ખતાવેછે, ઈ. સ. ૧૮૧૨માં રિટંટ્વદટ્વે &્વર્વતટ્ડડ૦ડ પસદ 
થયું હતુ. તે સમયતા તદદપતાના અતિમેદનુ' અ વષત સમઝ” 
વાનુ' છે. તેમ જ એ પુસ્તઝમાં કેલરિજ્તા અનુકરણુમાં પણ આ 
* પ્રકારને અતુલક્ષણુ છેઃ-- 
“જાતે દોત 1૯1: દતદ 700તટતા ૃિર્ડાાં01 5311015, 
1 દુતલ૫૯5 તતા 100011 €૦ 5હટ 1૫૯ 21117215 
ક 137૦05૬ ૦ ધટ ડધ્યજુલ- બતાવ ડણક 1ાંડ તાઈ, 
“130૯૦ ડાંડ ૦2૬, વતે કસાવ” 49 145% 
0 ૦0 ડરતા પ્તતર્તા:૬. 10110501 0૯ 704361॥1મંડદ 
€1 £૦૮0€દ ઝત, પતાંધરાલ્તે 1૯ 


( ૨૨૫) 


ઊપાઇહ ૬૦ પહ 116. 100 181૦1 તાદ 10 પટ 3૯ટળવે, 
શણ 'તે 07 113 1હઇરવં, 17૦૫ ₹૦૫૧ત પાડ 1પ૦ [20905013 
5 5][2:પ૦૯ 25 116 ૫00૦ £૦૧તેં 10 નતતેળતળલ૩ત- 
હરિછીલ્તલ્ત કવતેદલ્ડડ૦ડ -7270તૈ: 0 €૦લ્તવંજ૦) 

આ મોતનું હાવુ જ એક ઉદાદરણુસુ'બાઈમાં ઈ. સ.૧૮૭૫-૭૬ 
મા મ્હેં નપુ હતુ - 

વિક્રમોવશીય નાટકતો સસ્કૃતમા અભિનય એલિન્સ્ટન કૉથેજ- 
ના વિદ્યાર્થીઓખે કર્યો હતો તે વખત પુરૂ્રવતા રથને ખરેખરા 
ટદ નડીને રગમૂમિ ઉપર આણ્યા હતા, ભૂમિના પાટિયા ઉપર 
ખરી અથડાઈ અવાજ થતા પાણીદાર ટટ ભડકયા અતે તોફાન 
કરવા લાગ્યા તેથી ભ્રગાણુ નાટકમાં પડયુ તે વાત તો વળી જુદી જ ! 

પરતુ ઇગ્લાણ્ડ તરક પાછા વળિયે. ઈન સ ૧૮૭૩-૭૪ના 
શુમારમાં એક મૂક નાટયમા-“હાથી, ઊંટ, વગેરે રગભૂમિ ઉપર્‌ 
આવ્યા હતા, અને એ બધા સાથેવાગા, અતે સાથે ૫૫૦ નટ 
લોકો, રંગભૂમિ ઉપર્‌ દેખાયા હતા.” અતે નહેર ખખરમા લખ્યુ 
હતુ' કે--“ એ ખધાતુ' વજત આશરે પ૦ ટત થશે!” બેવાર્સ 
આ વાત લખી લખેછે --* 
“12100419 1115 15 દલ 4પ્ડડ 115૬210૯ ૦૩ પ્૦૦ત્ત 
રબ (1૯ 10615 ર 4 તંતત10200 10૯01008૪૦૯ ઇલાળઇ 
€216૫14૫૯ત 123 7૦1૯0૦1૩ ! ' 

જતાટકના ખેનની ચુણુત્રયુતા આમ વજતના આકડાથી કરુ 
વાનો આ પથમ જ દાખલે। જણાયછે ” 

આટલું જ નહિ પણુ બેલાસ વધારે તીદ્દયુતાયી ફરિયાદ કરે* 
છે ફે રોફ્સ્પીઅર જેવાના સમર્ય નાટકોમાં પણુ નાટફતી આભ્યન્નર 
રસની ખૂમીને ઢાળી દેનારા દશ્યસામમીના યાન્ત્રિક ચમત્ારોતો 
ર'ગભૂમિ ઉપર આદર થવા લાગ્યોછે. 


* 1316 કત્તડ, ૩9 428-129 





(૨૧૬ ) 


૬ શૈેફ્સ્પીઅરના સમયમાં પણુ બેન જતસનતે ટશયસામમી સ્હામે 
અસ્ચિતે ધોષ ક્ષો જણાયછે. હેશે રચેલા ]1ત5તૃપટ ( સ'ગીત 
નાટક) માટે જેન્સ નામના કારીગરે દશ્યરયના ધસી કીમતી અતે 
અટપટી અતે'ભભકદાર રચી હતી. અને સાહિત્યમય અંશ અતે 
હશ્યરચતાના એશ ખ-તેતે સરખે દરજ્જે ગણુવામાં આવ્યા તેથી 
ખત જોતેસત નારાજ થયો અને જેન્સતે વિશે સખત આલ્ષેષકાબ 
છૈશુ રચ્યાં હ્તા, બેન, જન્સતના એક દસ્તલ્ેખમાં આ કટાક્ષ- 
વચનની પ'ક્તિ છે !--“ળ્યાતાાાઇ ળવ €2૬૩૯૧૫૮9 લાઈટ પોટ 
૬૦૫1 ર 0દ્ડતુપહ-” ચિત્રકામ અતે સુતારકામ તે સ'ગીત-તાટક- 
ના જવનરૂપ તત્ત્વ છે.” 

૬ સ. ૧૮૯૮ના એઓકટાનરના સ્ત્રીબોધમાં મ્હેં વાંચ્યું «તું કે 
ચુરાપમાં એક ર'શભૂમિ ઉપર બવૂન આણ્યું હતું. 

* મ્હે* સ્રબાઈમાં અજયી ૩૫ વર્ષઃ ઉપર કે તે અરસામાં પ્રથમ 
એક પારસી મ'ડળીનુ' નાટક ત્તેયું તે વખતે સઠજ યુક્તિતી મદદે 
નીચે માણુસ તે કમે કમે ઊંચે! થઈ જઈ બિહામણા ખવ્વીસતુ' રૂ૫ 
ધારણુ કરતો હતો. એ ન્નેઈને મ્ઠારા બાલક મતતે નાટકની 
અદ્શુતતાની વિલક્ષણુ છાપ લાગી. એ અ*શ ત્‌ ખૂળીરૂપ જ 
જરાક તે વખત લાગ્યો હતો. 

તે પછી ઈ. સ. ૧૮૭૮ યી ૮ન્‍ના શુમારમાં “નળ દમય'તી'તુ* 
નાટક ગુજરાતી મ'ળીમાં જજવાતું ન્તેયું ત્ડેમાં--પ્રેમાનન્દે તિચારાએ 
ના કલ્પેલેઇ, મઠાભારતર્મા નઘા'્યાગમાં પણુ ના કહેલો, ચમકાર 
પ્રગટ થયે! નેષો- દમય'તીએ પારધિતે થાપ દેતાં વાંત એક ભઃક!- 
વનારે ધડાકો થધો અને પારધિ રંગભૂમિ ઉપર આબખેોને આખો 
જમીનમાં ઊતરી ગયે, હાવા ચમત્મારમાં નાટયકલા નિચારી પૈલા 
પાર્ધિતી સાથે જ વિલીન થઈ ગઈ- 

શિ સ. ૧૮૯૮ ના રુપાર્માં શ્યમદાવાદમાં એક નાટકમાં 
વિલાસી કૃત્રિમ પાણીમાં તરતો. ₹“ગગ્ર્મિં ૯૫૨ દેખાડયો હતે એક 


(૨૧૭ ) 


નટકર્માં કિલ્લો પઠી જતો હેવ બતાવ દેખાડતો! ધતેો; અને દાવા 

દૃશ્ય ચમહારાતો તાટકના તત્તભૂત વૃત્તાન્ત જેડે સભન્ધ કાંઇ જ 

નહિ' અતે ખરા ર્સતત્તતતો કેવળ ભ'ગ જ એ પકારાથી થતો હતે. 

પણુ નહાતાં બાળકે અતે સામાન્ય વગ પ્રેક્ષક મ'ડળ આ ચમ- 

"ારેથી ખુશ ખુશ થઈ જતું હતુ” 

* પરતુ આ ખધા દાખલા આપ્યા તે ઉપરથી એમ નથી સમઝ- 

વાનુ* ક એ પ્રકાર કલાતત્તતે પોષક છે. 

અતિ-તદ્રપતામાં દોયતા પ્રાચીન કાળમાં, યરોપમાં, આ દેશમાં, જયાં 

ખીજનીપરીક્ષા. જ્ય્હાં આ રીત્યના અતિતદ્પ પ્રયાસો! થયા- 

છે રહાં ત્હાં કલાતત્ત્તતે પોષણુ નહિ” પણુ 

શૈષણુ જ મળ્યુ'છે. અને ઇ'ગ્લાણ્ડમાંના દાખલાઓ ઉપરથી જયારે 

એ શનિષ્ટ પ્રકારો જ ગણાયા હતા. આ પ્રકારોમાં તદ્પતા સાધ્યા 

છતાં અનિષ્ટતાતું ખીજ શું એ તપાશીશું તે દસ્યસામગ્રીમાં 
કલામય મર્યાદા અને હેતા નિયામક તત્ત્વનુ' સઠજ દરા થશે. 

આ તપાસ માટે એક સામાન્ય દાખલો લયે. ખાળકે। રમતો 

રમેછે તે વખતે મ્હેટાંના જત્તાન્તાદિકવુ' 

અવુકર્ણુમા સમાયલી અતુકરણુ કરતી વખતે જેઇતી સામગ્રી અતિ 

અવાસ્તવિક્તા., વાસ્તવિક નધી હોતી. લાકઢીને ધેડે। રાડાવે- 

છે તે વખત લાકડીતે ધોડા રૂપ જ માની લેવામાં 

આવેછે, ઢીંગલીતે રમાડેછે ખવડાવેછે ચતાડેછે તે વખત ખાલિકા 





* દશ્યસામત્રીતે આવશ્યક પદવીએ ચઢાવી દેવાનુ' રમૂજી દૃષ્ટાન્ત 
“દલપતરામ કવિના “મેથ્યાલિમાત નાટકમાં મળેછે. હેમાં પ્રસ્તાવનામાં કે 
ક્રોક ભાગમાં એ નાટક ભજવવા માટે ત્તેઈી સામગ્રીની ચાદી આપીઈે 
ત્ત આ રમૂજ ભેપન્તવેછે. માંહિ' ડોઘલાને પણુ ભૂલી ગયા નથી. અને 
પ્રાસ'મિક સૂચના આપીછે કે અમુક ઠેકાતરે જે ગામમાં ખેલ થતો હોય 
“ત ગામતા પટેલતુ' નામ દેવુ. નાટકનો અતિ દીન આદર્શ રખાઈને આ 
ત્ચતાએપ થઈ «હાયે. 


(૨૨૮ ૦» 


સપૂ્યુ રીતે ન્નણેછે કે આ ખરેખડું છે1કરું નથી શને હીંગધી કેવળ 
બદ્સુરત છે તતે પણુ કદાચ જશેછે, પરતુ એ વિરો કેવળ બેદરકાર 
રહી, કાંઇ પણુ રમાડવાને પાતાતે મળે તેથી સતોષ માનેછે, કાંઇક 
હૈવું મળે કે તે વડે પોતાની માની અથવા 'ધાત્રીની તકલ કરી સકે 
વૈ હેના મતોર્થ તૃપ્ત થાયછે, એક વાર નહાતાં બાળકોને મ્ડે 
મીઠાઈની દુકાન દુકાત રમતાં દીકાં હતાં; મીઠાઈ તરીકે લાકડાતા 
“હ્તા ન્હાના ચોરસ કડકા, વગેરે ગોદબ્યા હતા, અને ખરી મીડાઇ 
જેટલે! જ, અયવા તેથી પણુ વધારે, માહ એ કડકાએ ઉપર હેમને 
તો. વળી એક પસ'ગે કેટલાંક બાળકો “મર્ચંટ એ વેતિસ'તું 
નાટક જેઈ આવ્યા પછી હેમાંતો ન્યાયાસતતો ૬ત્તાન્ત ભજવત્રાતુ' 
મત થવાથી બે જ બાળકે! હતાં ખેટ્લે કાંઇ લાકડાના કડકા વગેરે 
પદાથોને પોશિષપા, શાઇલોક, વગેરે પાત્ર કલ્પી હેમતી કતે બધે 
જૃત્તાન્ત પોતે તટસ્યવત્‌ રહી ભજવાવતાં હતાં. 
આ પ્રકારનુ' અતુકરયુ શું ચૂચવેછે ? એ જ કે અતુકરણુતેઃ 
ચમતાર અતિતદદપવા હોપ તો લુપ્ર ચાય 
એ અવાસ્તવિકતાની છે; જરાક પણુ કૃતરિમતાતો જ્ઞાસ હોય તો 
સાથે તેડાયલોા આ અતવુકરણુ છે, ખરેખરું નથી એમ 
કહ્પતા વ્યાપાર ખાતરી થાયછે. એ ખડું છે કે અભિતયતું 
મૂળ અતુકરણુમાં છે, અને અતુકરણુતે સફ્લ- 
તતા આપનાર મખ્ય બંશ તદૂપતા છે. પરતુ અતુકરણુતો બાનન્દ 
*સાતી લેવા 'માં, કલ્પનાવ્યાપારમાં, સમાયયોછે. સામગ્રોતી 
અવાસ્તવિકતા કલ્પનાશકિતને ઉત્તેન્ત્તિ કરેછે અને અવાસ્તવિકતે 
વાસ્તવિક મતાવી લેછે. આ તત્ત્ત સ્વીકારીયું એટલે જણાશે કે 
દૃશ્યસામથ્રીમાં અતિવાસ્તવિકતા જેટલા પ્રમાણુમાં વધશે તેટલા જ 
પમાણુમાં કલ્પનાવ્યાપારને! પ્રદેઘ સ'કુયિત થશે, અતે તેટલે દરજ્જે 
ચમાર અતે આનન્દ ઘટશે. ર"ગઝૂમિ ઉપર ખરેખરા ગાડી- 
ધોડા આણ્યાથી એ તો ગાડીધોડા જેવા ગાડીધોડા છે એ સાત- 


ક 


(૨૬૯ 


થી સામાન્યતાને! જ્ઞાસ ચરે, એટલું «ર નહિં' પણુ એયી કશો 
રસ ઉત્પન્ન નહિ” થાય; મપ્ત્ર એટલુ” કાઇક મનર કૌતુક થશે કે 
આ વસ્તુગેા ર ગભૂમિના પક્ષાડ્ગમા કિયે ઠેકાણે સ'તાડી રાપ્યા હતા. 
આ વિચારો ખેલાસે સમળ રીતે અતાવ્યાછે ત્હેતો સામ ઉપર 
તારવીને મૂકયે[છે. 

જર્વાઇતિસે પણુ આ કલ્પતાવ્યાપારને વિશે નીચેના વિચાર- 
પૂણુ રાખ્ટા કલાછે -- 

“1 ત્વ છુટા1૯41101 8€0૫5૦૧૯ર્ત £૦ ત વપ્રત 5૦04 
€૦૮પાહત 10) ર૬, દાહ 103લછાત્તતદા૦તત વૃપાલરો લૈલા 


થા ધોલ ડધાણાપાંતરત્તધ્ડ ૦તિટર્ત 937 10801૯1૯01 ત૨૦૦- 
80015 ત્વાણર્તં 4૦૦૯5૬૦૧૦૬; 10 ૬10010 વત 1₹૯510 


[લિટાતછુ ૦ ૩૦૦1૯), 171 પટ 10854 €1110710૯115 ત£૯ 
10૯% દ્વણર્ત ૦0૮ ોળાતળટુ, ૯વૃણાધલડ 000૯ રબ (1૯૭૯ 


€0011810€100065 વ્રજ્ઞતં 1000111૪૯5 3100 11028101010 15 
ઊ૯૯ ૯%લાટતે ૪97 પ૦ ડૉછુપદલડા ૬૦૫૦) જ” 


“હુન્તરથી ટેવાયલા અતે હુન્તરથી સહેજમાં બમડેલા જમાતામા 
કલ્પનાશકિત ભભકદાર શોભા શણુમાર અતે ઉપસામત્રીથી મળતા 
સવ ઉદ્દીપતોની માગણી કરેછે, અતે જે જનસમાજની હદયવૃત્તિ 
સાદી અને રાઠ્દ રહી હોયછે તે જનસમાજમા ન્હાનામાં ન્ડાતા 
વિતોદસાધતો નવીન અને ત૯નીન કરનારા બતેછે અને એ ૯દ્ય- 
વૃત્તિને આ પ્રકારની પોષક અતે ઉત્તેજક સામદ્રીતો ખપ પડતે 
નથી. જરાક સરખા સ્પરાથી હેમની કલ્પનાશક્તિ ઉત્તેજિત થાયઝે.” 

અર્થાત્‌, અતિવાસ્તવક ટરયસામગ્રી ના હોય તો કલ્પના- 

વ્યાપારથી પ્રેક્ષક મ'ડળ એ ખામતની ઊનતાતી 
અત્વાસ્તવિક :શ્ય- પૂર્તિ કરેછે અને તેમ કરવામાં એક #પરકાર- 
સામત્રોથી થતી વ્યગ્રતા તે! ચ્માનન્‍્દ મેળવેછે. આ પકારે પ્રેક્ષક 
વગ'તી કત્પતાશકિતતે સામથ્ય અતે કેળવણી 


* ડ51041:૯5[0૯2₹ ૬૦1૬૯૦૬1૦5, ૪ 92 





(૨૨૦) 


મળેરે. કેવળ અસલતા રૂપતી દાયસામમી-જેમકે ખરેખરા માઠી" 
ધોડા ઇત્યાદિ-તે વિશે આ સજ ટીક] લાંગૃ પડેછે તે જ રીતે 
બનાવટી ધોડા, ગાઢી, પજંત, નદી, વગેરે કૃત્તિમ દૃર્યસામપ્રીતે 
પણુ આ ચર્ચા કાંઇક વિરિષ્ટે રીતે લામૂ પડેછે. કૃત્રિમ દશમ 
સામમ્રીમાં કાઇક કલ્પતાવ્યાપાર્તે પવેશ મળેછે ખરો, પરતુ તે 
રચનામાં પણુ અતિવાશ્તવિકતા પેમે, ભધા અંશો તદ્‌ બતાવ- 
વાતે। ધયાસ કરી કશું પુ અદશ્ય ના રાખે, તો એતા એ બાધ 
ઉપસ્થિત થાય. પણુ આ શિવાય એક બીજ પકારતે લાશ દશયન 
સામગ્રીના મર્યોદેત ઉપ્ધયોગમાંથી ફલિત થાયછે. જર્વાઇતસતા 
જ શબ્દે! વાપરીશું:--- 

“1486 1653 £1૮ તૉંડતત૦100 ૦હિત્ટવે ૬૦ 110 
500305, 1૯ 20076 £110 15110૯ ૧8૬૯107 ૦ 1110 5[0૯૮ધ૧- 
108૬ પ5 [ટત ૫૩૦0 ૦ 101011૮૮804 19201118008 
૭ 1૯ ૧૦1૦13 તત !11€ 2072 ૫૫૯૪૦ ૬15૮ વૌળ્લ્તાલ્લે 
10 ધં૯ ૯5૬૦0૮૭ ૦ ધવલ તપતા.” 

રીફસ્પીબરતા કાળ વિશે કહેછે:--- 

“ઇન્દ્રિયોને ન્યપ્ર કરનારા પ્રકાર જેટલા ઓળા, તેટલા વિશેષ 
મળી પેક્ષક વર્મ'તું પણું ધ્યાન નટેના મતોવ્યાપારપ્રેરિત અભિનયમાં 
સ'લઞ રહૈતું, અતે તેટલા વિરોષ સારસ્યથી નરાતા ગે અભિતય 
પ્રોતાતી કલાના ખરા તત્તત તરફ પ્રેરાતા હતા.” 

અર્થાત્‌, દશ્યસામમી અતિશષ અતે અતિવાસ્તનિક ભરે 
જવાથી પ્રેક્ષક વ્ગ'તું યિત્ત નાટક અને અભિનયત! ખર્‌ા સ્વરૂપ 
ઉપરથી ખશી જઈ એ ઉપસામમી ઉપર નયઝે અતે વ્યમરતા 
ઉત્પ્સ થાયછે; અને હેતી સાથે અતે હેતે પરિણામે નટવગતું 
લક્ષ પણુ પોતાની કલાના ઉત્તમ તત્તત ઉપરથી કાંઈક * ખમવાતેો 
ભય રહેછે, આ પ્રકારે પ્રેક્ષક વશતી મતોવ્યમતા અતે નટવર્ગતી 
બઅભિનષકત્ામાં હીનતા એ દોષ અતિવાસ્તવિક દશ્યસામમોંથી 
ઉત્પન્ન માયછે. 


( ૨૨૬) 


આ ટ્ષણુમય પરિ્ણામતું-વ્યંશ્રતાનું-એક સબળ ઉદાદરણુ અહિં 
નોંધાવા લાયક છે, કેટલાંક વષ" ઉપર પારિસ- 
એ વ્યમતાવુ' એક માં મૉર્યર સારડાં ( 1. 5વત્વૅબ॥ ) તું 
સખળ દૃષ્ાન્ત. “ફિલમોપૅટ્રા' નાટક ભજવવાતું હતું. ત્હેમાં 
કિલિયોપૅટ્રાના વેશ મદામ સેરા બન્ષહાટ" 
(તથ લ 5ત૯તા) લાતા ) ભજવવાની હતી. આખા 
શાર્સિમાં એ થવાના નાટકતી વાત ચાલી રહી હતી ત્હેમાં ખાસ 
ચર્ચા એક વાતની થતી હતી તે એ કે સેરા ખર્ન્ઠાટ' ગકેક સાપને 
તૈયાર કરતી 6તી, એક કોથળીમાં હેને પૂરી રાખી પોતાતાં વમાં 
કોથળી સૈતાડવાની ઠતી અતે હેમાંથી પેશતીકળ કરતાં સાપતે 
શીખવા રાખવાની હતી. પરિણામ એ યયું કે નાટક ભજવાયું 
તે વખત ફિલષેપેટ્રાના કરુણુરસપૃણું" મરણુત। પ્રસંગ તર૬ મેક્ષક 
સ“ડળનું યાત, એ નટી દોરી નતા સછી; કે।થળીમાંથી નીકળતા 
સાપના ગૃ'છળા અતે પૂ”છડીના ચલનવલન તરફ જ જેઈ રહેવાતે 
બધા અત્યન્ત ઉત્સુક થયા હતા.'- 


દૃર્યસામત્રીને અયોગ્ય પ્રાધાન્ય આપતા અભિનયના જીવન- 

તત્ત્તતો અનાદર આમ યાયછે. આ અનાદર 

કેવળ દશ્યક્ષામત્રાના ટાળવાતો એક વિપયગામી ઉપાય એક ગઝુજ- 

બનેલો નાટકનો પ્રવેરા, રાતી નાટકના પુસ્તકમાં મ્હે' જેયેલે! યાદ છે. 

હૈમાં એક પ્રવેશમાં કશો પણુ અલિતેષ 

જૃત્તાન્ત જ નથી મૂકયો-એટલે કે કાંછે ભાવપ્રદશન, કાંઇ વચત, કશું 

પણુ નથી; અને માત્ર એક યુદ બનાવ જ $1ત૪૯-વૉદલતાળાડ- 
રગસૂચનારૂપે બતાવીને પવેશ પૂરો કર્યોછે; નીચે પમાણેઃ-- 





# સુંખાઈના એક અમૅછી દૈનિક પત્રમાં એક લખાણમાં મદામ 
રિસ્ટારી ()48ર્વંગાત૯ 2૦૩૬૦) ના-આ વિષય ઉપર-વિચારા વિર 
હહ્સેખ હતે! ત્ડેમાંથી આ દછાન્ત્‌ લીધુછે. 


( ૨૨૨ ) 


“અ'ક ૨ જે. 
---કન્‍મ--.. 
પ્રવેશ પ મા 

(બને પક્ષ સ્હામસ્હ્ામાં યુદ્ધ કરવા મળ્યાંછે. સ્હામસ્હામી 
તોપો છૂટેછે, તરવારા ઊડેછે. ધુમાડો તથા લાલ લાગ્યા જેવે 
દેખાવ થઈ રહૈછે, અને ત્હેમાં તરલાતો બાપ અમીર મરાઈ જાય- 
છે, અને ઉમરાવ તર્લાતે પકડીને ઘેર લઈ જાયછે, ) 

(પ્રવેશ પ મો સમાપ્ી ).” 

બસ આમ કર્કું પછી અભિતયના છતતતત્તતે ચૂંથવાતો 
મ્રસ'ગ કાંઇ રહે! એ તત્તતતે પેસવાનું જ સ્થળ તા રહુ' ! હાવી 
ધામધૂમથી સામાત્ય વગ'તે આકય'વાના હેતુથી જ નાટક રયવાતો 
ચ ઉત્તમ નમૂતે! છે ! 

પર'તુ--કહેવાતી જરર નથી કે-આ પ્રશ્નના ખરો ક્ડચો આ 
રીતે નથી કરવાને. દશ્યસામત્રીને અભિનયકલાના ખરા તત્તના 
દબાણમાં રાખવાથી જ ખરા નિવેડો આવેછે. ઉપર કહેલો! બતાવ 
નાટક તહિ, પણુ કોઇ “મેજિક લેસન” અથવા સિનેમેમમ॥ફના 
દેખાવ જેવા ખેલને જ પ્રર્‌ ગણાય, 

દરયસામમ્રીને આગળ પડતું પાધાન્ય આપવાનાં બી'ન* બે 

સૂક્મ પણુ મહત્તતવવાળાં અનિષ્ટ પરિણામ 
ફૃશ્યસામમ્રીને લીધે ૪0 0181)017 [ર૦પલ# ના ઈ. સ. ૧૯૭૭ 
ક વી ના જૃતતા અંકમાં 5િ8002દ0તા 50૪ 
શશવાબાના રા 5૦૯૧૯૮ વિશેતા લેખમાં ચૂચશ્યાંછે. ધથમ 
પરિણામ એ કે ખાસ ફરીને રોફ્સ્પીખર જેરા 


તથા પ્રેક્ષક વર્ગમાં 
જત્તાન્તનું* વિસ્મરણુ સમર્જ નાટકકારનાં નાટકોમાં દસ્યાઠ્ડિતે બન્ધ 


અને એ વૃત્તાન્તથો જેટલીક યુકિતિ વાળી સચતાએ ( ઇત્તાન્ત, 
યયેલા કક્લાસતુ વચત, વગેરેમાં ) અપાયલી હ્રામછે તેની 
મદદથી પ્રેક્ષકની કરપનાશક્તિ ઘટવું દશ્યાદિક 


મિ 


(૨૨૩) 


પોતાની મેળે મત સમક્ષ શજુ કરી સકે; તે સૂચતાએ1 બાલ 
દૃશ્યસામગ્રીના આડમ્બર્તે લીધે કાંતા સમઝાતી નથી અથવા તે! 
હૈની અસર થતી નથી. 


બીજું પરિણામ એ થાયછે કે દશ્યસામમીના અટપટા 
પ્રકાર દાખલ થવાથી એક પ્રવેશ અયવા અ'ક અતે ખી'ન અ'ક 
અથવા પ્રવેશ વચ્ચે પડદા, દરયરચત વગેરે ટ્રેવવા માટે વખત 
ગાળવે। પડેછે, તે વચલા વખતમાં તાટકવૃત્તાન્તતે! મવાદ્ અસ્ખલિત 
નેવાનુ' જતું રહેછે અને પૂવજૃત્તાન્તતી કેટલીક હકીકતો પ્રેક્ષક 
શ'ડળ ભૂવી જાયછે, એટલું જ નહિ' પણુ પૂ્વૃત્તાન્તના અભિનય 
વખત ઉન્નત વિચાર અતે ચમત્કૃતિજનક અભિનયકલાથી હદયને 
જે ભાવોલ્લાસ પ્રાપ્ત થયો હોયછે તે નરમ પડી જયછે; ચરા રીતે 
૨્સપવાછમાં ભ'ગ થાયછે. 


આ શિવાય અનેક અતિજ પરિણામે! દરયરચનાતે પ્રાધાન્ય 
આપવાતાં થાયછે. તે ખધાતે ચચવાને સ્થળ નથી. આ કારણોથી 
દૃશ્યતે ્મંમન્ધે ધટતી મર્યાદા રાખી બાષ્ીતુ પ્રેક્ષકતી કલ્પનાને જ 
સૌપવું એ ઇજ્ટ ગણુવુ નઈયે. રૉક્સ્પીઅરે પાચમા હેતરીતા નાટક- 
માં 1401080૯ મા પેક્ષકતે કલ્પના વડે પૂ્તિષ કરવાની વિતંતિ 
કરીછે તે પાછળ પ્રતિઠામદશતમ્રા આપણે ન્નેઈ ગયા છિયે. એ 
ઉપરથી જણાશે જ કકે રેર્સ્પીઅર ખરુ કલાતત્ત્વ સમઝતો વતે! અતે 
રગભૂમિ ઉપર્‌ ખરેખરા ધોડા આણુવા વગેરે અરસિક યોજનાની 
વિરુદ્દ જ હતે. છ 

પરતુ કલ્પનાને આમ ખધુ' કામ સોપી દરયસામમા 
અતિશય કૃશ રાખવાથી કેટલીકવાર બઇ 

દૃશ્યસામગ્રી અપૂર્ણ છેડાની અનિષૃતા આવેછે,-બરધા દેખાવમાં 
રહી કહ્પતાને પૂ્જ્તિં હસનીયતા આવેછે; ર'ગભૃમિની દર્દતા 
ડામ સોપપવાથી ઠવચિત્‌ પ્રગટ થાયછે. એ બીન્ત રૃષ્િબિન્દુતે પણુ 
ચતી હસનીય સ્થિતિ. રોફ્સ્પીઅર ભૂલથી ગષો નથી અને એ જ 


( ૨૨૪» 


7010૪0૦ માં એજિતકેોટતા મદાત્‌ યુદ્તા પદ્થત માટે 
કેવી અનુચિત સામપ્રી છે તે વિશે પોતે «૮ ઉપદાસ કરેછે. હવા 
ઉપ્ઠાસજતક વાસ્તવિકતા અતે કશ્પનાવ્યાપારના મિશ્રણુનુ” 
એક ઉદાદરણુ સુ'નાઈનતી રગભૃમિ ઉપર એકવાર પગટ થતું 
હતું, અધીનાભા અતે ૪૦ ચોર-એ નાટક ભજવાતા રગ- 
ભૃમિ ઉપર બધા ૪૦ તટ ચોર તરીકે લાવવા સરકેલ પડવાથી 
કૂકત ચાર જ ચોર ર'ગભૂમિ ઉપર આવ્યા દતા, અને પ્હેલા ચોરના 
ગળામાં પાટિયું પ્હેરાવી, ઉપર મ્ડોટા અક્ષરે ૧ થી ૨૦, બી'ળતા 
ગળામાં ૧૧ થી ૨૦, ત્રી”તામાં ર૨ થી ૩૦, અતે ચૉવાના 
ગળામાં ૩૧ થી ૪૦ તુ પાટિયું-એમ સજ્ઞાઝા લટકાવી દતી; 
એટધે ચાર જણુ તે ૪૦ ચોરને ઠેકાણે આ રીતે માતી લેવડાવ્યા : 
આ પ્રકારની મુરકેલી, યુદ, લસ્કર, વગેરે જૃત્તાત્તા અને 
વસ્તુઓને સ'બન્ધે વિરીષ રૂપે નડેછે. 

ભરતખ'ડતા નાટયન સ્રાપણા ધાચીત ભરતખૂહમાં એ મુસ્કેલીતે 
ચાસમાં અતિવાસ્તનિકન ફૂડગ્રો નાટયશાઅતા કેટલાક દ& નિયગે- 
* તા ટાળવા માટે ઠરાવેલા નિષેધક તિયમો-વડે અયાયલોછે. આપણા 
પ્રાચીત નાટયશાસ્ત ધમાશે યુદ્ધ વગેરે પ્રસ'ગા 
નાટકમાં પ્રયક્ષ આણુવા ન દિ” માત્ર ૫ર'પરાથી 
સૂગવવ!, એમ શાસન છે. આશાસનતે! હેતુ યુદ્ધ જેવા પ્રસંગ માટે 
કૂરતાનુ' દશન અરચિકર હેય તે કદાચ ઇરો. પરતુ વધારે ખડું કારણુ તા 
છવા પ્રકાર પૂણુ" રૂપે અભિતેય ના હોઈ ઉસ્યજતક અતિવાસ્તવિક- 
તા આલ એ જ જણાયઝે, આ પ્રકારતા નિવેધતે સુખ્ય હેતુ 
સા અતિવાસ્તવિક જઇત્તાન્તથી થતી અરસિકતા જ જષયાયછે. એ 
કારણુથી રંગભૂમિ ઉપર જોજન, લગ્વિધિ, નિદા કરરી, સ્નાન કરનું, 
વગેરે વૃત્તાન્તા નિવિદ્ઠ ઠરાવ્યાછે.* એટલું તો ખડું કે હાવા પ્રયોગો 
* હાના અપવાદ સસ્કૂત નાટકોમાં જ મળેછે ખરા. જેમકે # વેણી 
સહાર? માં તથા “પ્રચ'ડ પાંડવ? માં નાવિકાતે કેચ પકડીને” રગભમિ 


ઉપાય. 





(૨૨૫) જ 


થતા શે તેથી હેતે માટે નિષેધ આણુવો પડશે, અસ્તિતમાં ના 
હેય ત્ડેતો નિષેધ સ'ભવતેો નથી. 


આ પકારના નિષેધતો રોક્સ્પીઅરનાં નાટકોમાં તો અનાદર 
સ્થળે સ્મળે ન્નેવામાં આવેછે. પર'તુ જય્ઠ્રાં અતિવાસ્તવિકતા ટાળા 
સકાઇછે «હાં ટાળવાનો પ્રયત પણુ કતચિત્‌ કરેલોછે, હેમલેટ- 
ગાં એક અ'કમાં લશ્કર રંગભૂમિ ઉપર્‌ આણુવાની જરૂર નધી ત્યાં 


ઉપર ધસડી આણીછે. અને વૃત્તાન્તનું બીજ જ એ છે. તેષી ત્ય્હાં રસ- 
પોષક ઔચિત્ય આવેછે. 

“વિદ્ધશાલભ'ન્ઝિકા”માં સૂતાતું કાર્ય તથા લગ્નવિધિ રગભૂમિ ઉપર થાય- 
જે. “ કપરરમ'જરી ” (પ્રાફૃત નાટિકા)માં સ્નાન કરતે અદ્ભુત રાક્તિથી ઉપાડી 
આણેલી નાયિકા રંગભૂમિ ઉપર શતું લૂગડુ' અગેઅ*ગ ગ્હોટેલા સહિત 
હાજર થાયછે. 

*તાગાનન્દ? નાટકમાં પ્રથમ અ"કમાં વિદ્ષક ભોજન તો નથી કરતો પણ્‌ 
(હવા ચાળા કરેછે. 

પાશ્રાત્ય ર'મભૂમિ 6૫૨ અને આપણી આધુનિક રંગભૂમિ ઉપર આ 
નિષેધતાં શાસનને આદર નથી થયો, એ સુપ્રસિદ્ધ અને પરિચિત વાત છે. 

નતી દક્ષિણી નાટક મ'ડળામાં તો રાક્ષસોનાં બરાડા સાથે યુદ્ધ, 
તલવારીની પટાએલ કસરત, અને મરણુ, રગભૂમિ ઉપર ગ્રગટ યતાં હતાં. 

થીનમાં રંગભૂમિ ઉપર મરણુ-જૂખમરાથી, ડ્ૂબવાધી, વિષથી, ફાંશીએ 
થઢીને,-ચાયછે. તેમ જ રગભૂમિ ઉપર ફટકા મારવા, કૂર રીબી રીખીને 
યાતના,-હેવા બનાવ પણુ ભજવાયછે. 

“ભરત નાઢયશાસ્'માં રગભૂશિ ઉપર મરણુનો! નિષેધ પણુ છે. તે તે 
કાળની સામાજિક લાગણીને ના દૂખવવી એ કારણુથી ડેવા અમ'ગલ બનાવ 
નિષિદ્ધ ગણ્યા લાગેછે, પણુ તે સાથે અતિવાસ્તવિકતાની, અનિછતા તે 
પણુ હેતુ સ'ભવેછે. 

દુર, તખક્ષત, અને ચુમ્બન-એ પણુ નિષિદ્ધ છે. “શદકુન્તલ* નાટકમાં 
ફુષ્યન્ત અને શકુન્તલા વચ્ચે જે ચુમ્બનાપચારને! પ્રયાસ થાયછે તે સફળ 
ચુગ્બત નહિં», પણુ * સુમ્બને અણુચુસ્ખિયાં *ની દરમાં જ અટકેછે, ગરિ* 
કાંઇ વિલક્ષણ સૂક્મ રસિકતાતું તત્વ સચનાયુંછે. 

૧૫ 





(૨૨૬) 


માત્ર દૂરથી જતું હૈમલેટ જીવેછે એમ જ જત્તાન્ત આણ્યોછે. તૈ 
રથળે માત્ર દેખાવની ધામધૂમ માટે લસ્કરતે સ્થળે આવનારું નટતું 
રોળુ' ર'ગભૃમિ ઉપર ધમ ધમ ચાલીને #ય એમ રેતે ઇજ નથી. 
હાલના સમયમાં અંમેજી રગભૃકમિ ઉપર દૃશ્યરચન]તી ધામ- 
ન ઘૂમ વધી જવા માંઢીછે અને તે ખરા રસિક 
હાલની અ'મેછરતરભૂમિ વિવેચકે નાપસ'દ કરેછે એ સૃવિત્તિ છે. 
હપર રર્યર્ચતા. અતે સર્‌ હતરી અર્વિગ જેરા સુત નરાનાં 
નાટકગૃહેોમાં તે! દશ્યસામમ્રી, ઉત્તમ છતાં, 
ખરા અભિનયતે પોષક અતે પૂરવણીરૂપે હોયછે, દાધી નાંખનારી 
નથી હોતી. અતિવાસ્તવિકતાતી અતુપપત્ન રચતાએ। નથી કરાતી. 
“ચટ એ વેતિશ'ના નાટકમાં વાસ્તવિકતાતે અંશ (રોફ્સ્પીઅરના 
નાટક ઉપરાંતતો) માત્ર એક ઉમેરાયલેો જાણ્યામાં આવ્યોછે. તે 
એ કે ન્યાયસભાના દેખાવમાં કેટલાક ન્યાય થતો. નવા આવેલા 
નમરવાસીઓ ગોઠવાયછે, પર'છુ એ ઉમેરામાં પણુ કલાતું તત્ત્વ 
સચવાયછે, શૂન્ય મ્હોએ જેઈ ખેશી ,ર્હેનારાનું એ «ટોળું નથી 
બનવું, પણુ ન્યાયસભામાં બતતા બનાવથી વખતોવખત એ 
નેતારાઓની સુખચર્યા ઉપર થતી અસરતાં ચિહ્નો પડેછે તે 
બજહલાયછેનતે*સ્વાભ્ાવિક રીતે જ થતાં હોય તૈમ કરેછે. “અુમતી'- 
મૂળ અશ્રમતી નાટકતે મારી મચડી નાખેલા “અકૂમતી'-તાટકમાં 
આરમ્શમાં રાણાનું મરણુ-મરણુપયારીમાં-થાયછે તે દૈખાવ વખત 
સ્હૅ' જે ડાશ્યજતક વિડમ્મત આસપાસના દજૂરિયાએની ફૃતરિમ 
મુખચર્યા-મુખચર્યાતા રયા પ્રયાસ-અને વ્ય્થચાળામાં .નેયુંછે 
હૈવું અ નથી ચતું. . 
ગમા સ્વ ચર્ચા ઉપરથી જણારો કે દસ્યસામમ્ી અને ર્ચતામાં 
અતિવાસ્તવિકત! ના આવવા માટૅ મુખ્ય તત્ત્વ 
દુશ્યરયનાની મર્યાદા" એ છે કે અતુકરણુ છે એમ ભાસ યોગ્ય 
આતું તત્ત્વ. પમાણુમાં ટકી રહી બાકીતા શ્ર શ્યાનન્દ- 


(૨૨૭) 


ભય કલ્પનાશક્તિ માટે રાખવામાં જણાયછે, 
અભિતયકલાનાં ખીશ્ળ' એંગ-ભાવાતુભવ, અંમચેણા, સુખચર્યા-સર્વની 
પેઠે આ દશ્યરચનાને વિરો પણુ ભાવનામય અંશને પવેરા મળે 
સહારે કલાસ્વરૂપ પ્રાપ્ત થાયછે. ઉપર્‌ સૂચવેલાં ધોરરશ્‌ાતે ઉપસ'હાર 
કરીતે કૈહીશું કે દસ્યસામગ્રી અને રચના બાબત નીચેતી મર્યાદા 
એ સચવાયાથી રસપોાષણુ થાયછેઃ-- ૦ 

(૧) પેક્ષક વગની કલ્પતાશક્તિતે વ્યાપાર મળે; 

(૨) એ કલ્પતાબળે અવાસ્તવિક તે વાસ્તવિકવત્‌ ભાસે,-એ 
ભાવનાની છાયા પડે; 

(૩) દશ્યસામત્રી પ્રધાન બતી જઈ નાટ્કવૃત્તાન્તના તત્તતતે 
દાખી ના રે; 

(૪) નટવગ'તે કલાના તત્ત્ત ઉપર્‌ લક્ષ દઈ અભિનય કરવાતે 
વિકાસ મળે; , 

(પ) પ્રેક્ષક વગના ધ્યાનમાં વ્યમતા ના થતાં નાટકશત્તાન્ત 
ઉપર અતે અભિનયના છુદ્ધિમમ ભાગ ઉપર એકામતા રહે, 

(૬) શૃત્તાન્તમાથી મળતી સૂચતાએ વડે કદપતાશક્તિતે 
ન્તઝૂતિ મળે, અને સૂચનાઓનું સાદ્લ્ય ટકે; 

(૭) દશ્યર્ચના ખદલવાના અવકાશસમયમાં પૂવગત અંકના 
નૃત્તાન્તથી પ્રમટ થયેલી હકીકતતું પ્રેક્ષકતે વિસ્મરણુ ના થાય, અતે 
એ પૂવ ભાગતા દ્શતમા ઊંચા વિચારો અને રસિક અભિનયથી 
ઉત્પન્ન થયેલો! ભાવાલ્લાસ ભૂસાઈ ના કતય્‌. 

. આ મર્યાદાઓ સચત્રાય તો અભિનયકલા અને દસ્‍્યસામમી 
વચ્ચે સ્તરભ'ગ ના થઈ સ'વાદી યે!જના નિષ્પન્ન થાય. 

ટદૃશ્યસામત્રીની સાથે જેડાયશ્ો વિષય વેશરચના-પોશાક-તે 

છે. દશ્યસામમ્રીનો હેતુ તદ્પતા સાધવાતે। છે, 

સરા-પોશાક, તે જ હેતુ વેશર્ચનાનો છે. અભિનયકલાનતે 

પાયે! જ અતુકરણુ અને તકૂપતાતે છે. તે 


પી (૨૨ » 
*માત્ર દૂરથી જતું હૈમલેટ જુવેછે એમ જ વત્તાન્ત આણ્યોછે. તે 


સ્યળે માત્ર દેખાવતી ધામધૂમ મારે લસ્કરતે સ્થળે આવતારું નટતું 
રાળ રગભૃમિ ઉપર ધમ ધમ ચાલીતે જય એમ હેતે ઇટ્ટ નથી. 


હાલતા સમયમાં અંગેજી રગભૃમિ ઉપર દરયર્યત[તી ધામ* 
ી ધૂમ વધી જવા માંડીછે અતે તે ખરા રસિક 
હાલની અ'મેછરગશૂમિ વિવેચકે! નાપસ'« કરૅછે એ સુવિદ્તિ છે. 
ઉપ૨ દૃશ્યશ્ચના. અને સર્‌ હૈનરી અવિભ જેવા સત્ત નરોનાં 
નાટકગૃહેમાં તો દશયસામમથી, ઉત્તમ છતાં, 
ખરા અભિનયને પોષક અતે પૂરવણીર્પે હોયછે, દાખી નાંખનારી 
નથી છતી. અતિવાસ્તવિકતાની અતુષપત્ન રચતાઓ નથી કરાતી, 
*મશટ એક્‌ વેતિસ'તા નાટકમાં વાસ્તવિકતાતો અંશ (રોક્સ્પીઅરના 
નાટક ઉપરાંતતે) માત્ર એક ઉમેરાયલો ન્નણ્યામાં આવ્યોછે, તે 
એ કે ન્યાયસભાના દેખાવમાં કેટલાક ન્યાય થતો જેવા આવેલા 
નગરવાસીઓ ગેઠવાયછે. પરતુ એ ઉગેરામાં પણુ કકષાતું તત્ત્વ 
સચવાયછે. શત્ય મ્હેએ જેઈ ખેશી .ર્હેનારાતું એ *ોળુ' નથી 
બનતું. ષણુ ન્યાયસભામાં ખનતા ખનાવથી વખતોવખત એ 
નેતારાઓની ચખચર્યો ઉપર થતી અસરતાં ચિહતો પડેછે ને 
જદ્લાયછ-તેઃસ્વાભાવિક રીતે ૦ર ચતાં હોય તેમ કરેછે. “અથુમતી'- 
મૂકી અજૃમતી નાટકને મારી મચડી નાંખેલા “અજ્રમની-તાટકમાં 
આરમ્સમાં રાણાનું મરણુ-મરણુપયારીમાં-થાયછે તે દૈખાવ વખત 
મ્હેૅ” જે ફાસ્યજતક વિડમ્મત આસપાસના «તન્નૂરિયાઓની કૃત્રિમ 
મુખથર્યા-સુખચર્યાના થા પ્રયાસ-અતે વ્યર્યચાળામાં .નેયુંછે 
લેવું આ નથી થતું. 
આ સવ ચર્ચા ઉપરથી જણારો કે દસ્યસામમી અને રચતામાં 
અતિવાસ્નવિકતા ના આવવા માંટે મુખ્ય તત્ત્વ 
દુરષરચતાન મર્યાદા ઝે છે કે અતુકરણુ છે એમ ભાત યોગ્મ 
ઓતું તત્ત્વ. પ્રમાણુમાં ટી રહી ખાઇીતા અંર સાતન્દન 


(૨૨૭) 


સય કલ્પનાશક્તિ માટે રાખવામાં જણાયછે. 
અભિનયકલાના બીન અંગ-ભાવાનુભવ, અંત્રચેરા, સુખચર્ષા-સવતી 
પેઠે આ દશ્યરચતાતે વિશે પણુ ભાવનામય અંશને પ્રવેશ મંળે 
હારે કલાસ્વરૂપ પ્રાપ્ત થાયછે. ઉપર ચચવેલાં પોારશેાતેો! ઉપસ'હાર 
કરીતે કહીશું કે દસ્યસામમ્રી અતે રચતા બાબત તીચેતી મર્યાદા 
એ! સચનાયાયથી રસપોાષણુ થાયછેઃ-- ક 

(૧) ગ્રેક્ષક વર્ગ'ની કલ્પતાશક્તિને વ્યાપાર મળે; 

(૨) એ કલ્પનાભળે અવાસ્તવિક તે વાસ્તવિકવત્‌ ભાસે,-એ 
ભ્રાવનાની છાયા પડે; 

(૩) દશ્યસામગ્રી પ્ધાત બતી જઈ નાટકકૃત્તાન્તના તત્ત્તતે 
રાખી ના રૃ; 

(૪) નટવમ'તે કલાના તત્ત્ત્ર ઉપર લક્ષ દઈ અભિનય કરાને 
વિકાર્સ મળે; 

(પ) પ્રેક્ષક વગા ધ્યાનમાં વ્યગ્રતા ના થતાં તાટકવૃત્તાન્ત 
ઉપર્‌ અને અભિનયના બુદ્ધિમય ભ્રાગ ઉપર એકામતા રહે; 

(38) વૃત્તાન્તમાંથી મળતી સૂચનાએ। વડે કલ્પનાશક્તિતે 
જાગૃતિ મળે, અને સયનાઓવું સાફલ્ય ટકે; 

(૭) દાયરચતા બદલવાતા અત્રકાશસમયમાં પૂવગત અંકના 
જૃત્તાન્તથી પ્રમઢ થયેલી હકીકતવું પ્રેશ્ષકને વિસ્મરણુ ના થાય, અતે 
એ પૂવ ભાગતા દર્શતતમાં ઊંચા વિચારો અતે રસિક અભિનયથી 
ઉત્પન્ન થયેલે! ભ્ાવાલ્લાસ ભૂસાઈ ન! કય. 

આ મર્યાદાઓ સચનાય તો અભિતયકલા અતે દશ્યસામમી 
વચ્ચે સ્વરશ'ગ ના થઈ સ'વાદી યોજના નિષ્પન્ન થાય. 

દર્યસામમીની સાથે ન્તેડાયલે! વિષય વેશર્યના-પોરાક-તે. 

છે. ટરયસામમીતે! હેતુ તદ્પતા સાધવાનો છે 

વેરા-પોશાકઃ* ક્ત જ સેતુ વેશર્ચનાતેદ છે. અભિનયકલાનો 

પાયો જ અનુકરણુ અને તકૂપતાતો છે. તે 


(૨૨૮) 


ઔચિલ. દેતાં સર્જ અંગમાં પ્રવતે'જ. અ ઉપરધી 
. '્રલિત થાયછે કે વેશર્ચતામાં ગૌચિત-- 
ઇતિઢાસતું, પ્રસ'ગનું, પાત્રસ્વભાવતું, સવ"્રકારનું, એઔષચિત્ય-સ'- 
ભ્ાળાય તો જ તદૂપતાજનિત માયારચતા નીપજે. છતાં આશ્રય વાત 
છે કે ઇંગ્સાંડમાં છેક ૧૮મા સૈકા સૂધી પણુ આ સએૌચિત્યતે। આદર 
વૈશર્ચનાને વિશે થયો જણાતો નથી. અભિનયકલાને મ્હેટે 
સુધારક નટ ગૉરિક હતે!, તે પણુ વેશરચનામાં ઔચિત્યશ'ગ જ 
આણુતો દત્ત. નટ નટીઓ પોતાના ગત પ્રમાણે જે વધારેમાં 
વધારે ભભકાબ'ધ વસ્રાલકાર ખરીદાય તે લઈ તે ધારણુ કરતાં દતાં,-- 
પાતાના પાત્રસ્વરૂપતે અતુરૂપતા આવે। કે ના આવો હેવી દરકાર્‌ન 
રાખતાં તહિ', છેક ૧૯મા તેકાતા પ્રથમાધતા અન્ત્યાગથી આ 
બાબતમાં સુધારો શરૂ થયો, અતે હવે તો 
એતિહાસિક ઔચિત્ય. ઔચિત્ય પૃણુરૂપો સચવાયછે. ચાલ્સ કીત , 
અને ફેલ્પે એ સુરુચિતો આરમ્ભ કર્યો અતે 
ખધે પચાર કરાવે; અતે ખરેખરું એતિઠાસિક ઔચિત્ય હાલતાં 
ત્રીશેક વષષમાં જ આશારમાં સ્વીકારાયુંછે. પર'તુ પૂવ્ના અનૌચિત્યન!' 
કાળમાં પણુ કવચિત્‌ ઔચિત્યના પ્રયાસ થતા,-જેવા કે સંકલિત 
(ઊ190131)તો શાપલોકતો વેરા,-ત્હારે પ્રેક્ષક વગ સ'તુછ થતો,- 
તે ઉપરથી જણામછે કે નટવરને દરકાર રાખી હે!ત વે આ વિષયમાં 
સુધારો જનસમાજ્તે અભિમત જ થાત- 
પરંતુ દાલના સમયમાં પષ્ુ પસ'ગતા ઔષચિત્યતો ભ'ગ 
કૅનચિત્‌ થાયછે. ખે ત્રણુ પ્રવેસોમાં એકનું એક 
પ્રસગતુ' ઔચિત્ય. પાત્ર એતો એ જ વેરા પ્હેરીતે આવેછે,- 
વેશ ખદલવાતે! 'મસ'ગ છતાં, અને વચમાં 
વર્ષો વીત્યાં એમ વૃત્તાન્ત છતાં-આમ ફરિયાદ આજથી દસ વર્ષ 
, ઉપર્‌ શ્યાયશા 8૮8૦: 4ત્ત તામતા મ્રત્યમાં છે. પરવત એ 
લખતાર ઉમેરેછે કે સર હેનરી અર્વિંગ અતે ખી પ્રખ્યાત 


(૨ર) 


નઢોએ શરૂ કરેલા રશિવાજને પરિણામે ઔચિત્ય ઉપર્‌ ધ્યાન વધારે 
અપાતું ન્તયછે. જ 


એતિહાસિક પાત્ર તા હોય અને માત્ર માતવસ્વભાવના પ્રાતિ- 
નિધિશૃપ પાત્ર હેય તે વખત' સ્વભાયને 
ચાત્રસ્તભાવતુ' ઔચિત્ય. ઉચિત વેશર્ચના માટે તો! નટે માનવસમાજ- 
માં અવલોકતથી તપાસ કરી પછી યૈૌગ્મ 
વૈશસામગ્રીનું મહણુ કરવાનુંછે. પર"તુ ત્ડેમાં પણુ કેવળ અનુકરણ 
નહિ'; પણુ સથ્મ ભાવનાની છાયાથી આધિકય આરશણુવું ન્નેઇચૈ. 
તેમજ લાલિત્ય અતે ગૌરવ એ ગુણોને પણુ વેશરચનામાં સ્થાન 
ભળવું ન્નેઇયે. " 
યૂરોપમાં નટ નડીએ। એટલાં ધતસ'પત્તિત્રાળાં થઈ ગયાંછે કે 
પોતાના વઆાલ'કાર (વહાં નટવર્ગ પોતાતે જ ખરચે વેશસામત્રી 
આણેણછે તે પ્રમાણે ) મહા મ્રલ્યતા હોયછે, એટલું જ નઠિ' પણુ 
હૈતી રસિકતાતી છાપ બાલ્ર સમાજમાં અવુકરણુરૂપે પડેછે. 
આ્રાપણી હાલતી અત્રત્ય નાટકમ'ડળીઓ તે! પોતે નટવગ'ને વેશ- 
સામત્રી પૂરી પાડેછે. અતે ધતસ'પત્તિનું નામ નહિ' ટ્ય્હાં હૈતી 
સહામૂલ્યતાનો પ્રસંગ જ કચ્ઠાંથી? તાપણું ૨૦-૪૦ વર્ષ ઉપર્‌ જે 
કૃત્રિમ પોશાક જણાતા હતા ત્હેતે સ્થાને ક્વચિત્‌ સાધારણું રીતે 
કીમતી વસ્રા હવે ન્નેવામાં આવેછે, પરતુ દાગીના તે! ખરા 
વાપરવા જેટલી હજ સ'પત્તિ આવી નથી. એ કાળ તે! કલાની * 
પૂર્યતાની સાથે આવે તતા. 


(૨૩૦) 


મંકરણુ ૭ સુ* 
અભિતયકલાનાં આતુષ'ગિક અ'ગો* 


અભિનયકલાનાં સુખ્ય રસતત્ત્વો પાછળતી ચર્ચામાં બતાવ્યાં 

તે ઉપરથી કોઇને એમ લામરે કે નાયક 

ગૌણુપાત્રતા અભિનય. નાયિકા અતે બીન્ત* પધાન પાત્રોના અભિ” 

નયમાં જ એ કલાવિધાનતે પ્રસંગ આવી સકે. 

નૌણુ પાત્રોમાં હેને પ્રસંગ પણુ નથી અને આવરયકતા પણુ ની. 

શામ વિશ્રાર ઉ(પન્ન થાય તો તે ભૂલ્યભરેશે છે. ગૌણુપાત્રે માટે 

પણુ કલાવિધાનને અવકાશ છે, અભ્યાસની* આવરયકતા છે. નહિ” 

તો એ પાત્રસ્તરૂપના અભિનયમાં-ઘણી વાર આપણી રગભૂમિમાં- 

ન્ચૃતતા આવેછે એટલું જ નહિ) પણુ અસ્વાભાવિક બધિકય 
આવેછે. ખેલાસ* કહેછેઃ-- 

*«1૬ 15 ૦૦૧00001157 1€]તં 114૬ 41)? ૦106 ૦012 
21237 દ 301411 9451, ૩1100 11 1110105 પા દડ ૯%- 
1ઊ101પં૦ળ ૦ (ઉછ. &॥ાવં [0₹ ધટ 52100 1૦2501 110 
2%6૫ત8€ 201૦1 તૌૉંડલતાળડ 1૦ ધ1:€ 21 £₹૦૫1૦ 20૦૫1 
11, દ [7૦૦ ૦? પતં 1૬ 15 ૦1157 1€૮૯55ત૪3# £૦ 
[201% ૬૦ 116 ક0011છુ, પાદ્લઇુટ0દ પ) 10 11 
પ1૦ 500001તૉ1તદલ ર્1ત£2૮૬૦/5 276 502117 £૯[91૯5૯611- 
હરત 2૬ ૦૪૬ 113૯21૯5, કરતે £૦ 111 પઘદધ્ટળ8117 7૦1510 
101167 17 પરાંત ૦૩૮ 2૮40૮5 58૯61157 ૦૦101297 
ઉંલતાડોમ્લ્ડ 11 પ૦ 0ત્તડ ૦ 5૦૮૪૦૫૪૭, ઘઇત ધં૦ 11૮૦.” 

* સાધારણુ રીતે એમ મતાયછે કે ગૌણુ પાત્રતો વેશ તો 
કોઇ પષ્યુ ભજવી સકે, કેમકે હેમાં શાવદન બડ જ ઘોડુ' આવે- 
છે. અતે એ જ કારણુથી સાધારણ વમા તટ એ વેશ ભજવવા 
માટે કાંઇ પણુ ભમ લેવામાં ન્ડાનમ માનેછે; હની સાખીતી નતેઇતી 


(૨૩૨ ) 


જાય તતો આપણાં ઇંગ્સાંડનાં નાટકઝરોમાં ગૌણુ પાત્રાના વેશ ઘશે 
ભાગે સખળડખળ અતે ખુદ્દિહીન રીતે ભજવાયછે, અને આપણા 
નરા નોકરે વગેરેના વેશમાં ઘણું કરીને મૂખઃ જણાય હેવી રીતે 
વતેછ,-તે વાત તરક્‌ ધ્યાન ખએેચવાતી માત્ર જરૂર છે. ” 
રચ રંગભૂમિ ઉપર આમ નથી. એક રાત્વિયે જે નટ નાયકન ' 
નો વેશ ભજવેછે તે બીજી કોઇ રાત્રિયે માત્ર ચિડ્ઠી લાવનાર 
અથવા મુલાકાતે આવનાર ગૃહસ્થની વરદી આપતાર્‌ સેવકતે। વેશ 
શજવવામાં અસ'તષ્ટ થતો નથી. આથી કરીને ગૌણુ પાત્રતા વેશમાં 
પણુ કલાનું તત્ત્ત પ્રવેશ પામી સકૅછે. કેમકે હવે નટ સેવક જેવે 
રૃખાવા માટે થ્રમ લેછે. અ'ગ્રેજ નટ ગૌણુ પાત્ર માટે અભ્યાસતો 
શ્રમ લેતો નથી તેથી રગભૃમિ ઉપર સ્વાભાવિક રૂપમાં એ પ્રગટ 
થતો નથી. આમ બએલાસતનું કહેવું છે. 
ખીજે એક ગૌણુ પાત્રતે એગે દોષ કોઇક સ્યળે જણાયછે. 
અ'ત્રેજ રંગભૃમિ ઉપર &7 બ 40૫૪” 
ગૌણુ પાત્રનો હાસ્ય ના લખનારે એ દોષ પ્રવત'તો બતાવ્યોછે. 
ઊપનવવાનો અચેણ્ય લોભ ફેંચ રંગભૂમિ ઉપર તેમ નથી. આપણી અર્હિની 
ર₹ગભૂમિ ઉપર પણુ એ દોષ અતિશય વ્યાપેલો 
છે. તે એ ક ગૌણુ પાત્ર સ્હેજ પ્રર્મગે આવે તો ત્હેણે વિશેષ 
જયાત ખથ્યા વિતા આવવું જવું ન્તેઇયે, ચિટ્ઠી લાવીને આપીતે 
પાછા છાનામાના રીતસર ચાલ્યા જવુ ન્નેધ્યે. પણુ નહિ', હેમના 
આવવાથા પ્રેક્ષક મ'ડળમાં હસાઠહત ઉત્પન્ન થાય એમ લદ્ય રાખીને 
એ પાત્રા અતુચિત દેખાવ, ચેજ, વગેરેથી પોતાની તરક ધ્યાન એચે- 
છે. હેમનોા હેતુ સિદ્ધ થાયછે; અને રસિકતાનતેો લોપ થાયછે. 
ગૌણુ પાત્રતું અ! કામ નથી. છેમતું કામ પોતાની મર્યાદામાં 
ર્રીતે પણુ કલાયુક્ત અભિનષ કસ્વાનુ' છે-તે ચાઈ સક્રે એમ છે, 
સેવકાદિ અતિ ગણુ પાત્ર બાજૂ ઉપર મૂકીતે, બઓદશ્ત જરાક વધાર્‌' 
ઊંચા ક્રમને, તથાપિ ગણુ પાત્રોને વિશે પણુ અભ્યાસરીન, ભાવના 
ચિહન વિતાતો, અભિનય બદ રથળે શેેવામા આવેછે. તે અનિણ 


(૨8૨ )' 


છે, પરતુ એ ને ખરેખર કરીને ભજવાય તો ર્સતિષ્પત્તિ પૂણુ 

થાયછે અતે એ નટના થમતેો બદલો છે, જજ એલેક્ઝાંડરે 

(પાછળ કહેલા 11૯ 5૪૪ 5 8 ૪૦૯ડ3ા૦19૬ ના નિ* 
,નન્ધમાં) કહ્યુંછે 3:-- 

૧16 [13૯% ર કપાતા [૧૪૩ 1ડ 101 ૫૪૫૫૦૫૬ 

પંડ 1૯૪ તત, * ₹ “ * ક 1. લા ળા 1070 115 દ 

શાતં થં [૩ જા. # હ ક * - « # કહ 000041 11 
10૯ઝાલાલઉંલા.'* 

“ ડ્ોણુ વેશ ભજવનતાર્તે પોતાના શ્રમતે! બદતે નથી મળતો 

એમ નથી. પોતાની કલા ઉપર હેણે પેમ રાખવેઈ, એટલે પરિષ્યામ 

શાં જ આવવાતું. પાત્રસ્વરપતે પ્રમઢ કરવામા સ્્રાભાવિકતા રાખે 


એટલે બસ.” ક 
કેલા ઉપર્‌ પ્રેમની વાત આવ્યાથી ખેલાસ'તું બીજું વચત 
યાદ આવેછેઃ-- 

*૧૧૯ શટ3૦વ ૦ ડધાવાક્વ &તધાળફ 1ાડદ કહાર્ત 
1૦ [0₹૦તઘત્લ 11 દ1€ 2€1૦0₹ 2 1 0રલ 1151૯ ૯૬૫0021૯ 
રં 1810 પતાપટ ત્રળર્તે 100007૧1૮૯ રબ 1ંડ વ; વાવે ડડ 
્ીટિ૦દ 10 11૯0 ૮35૯ 01 દાટ 111107 1007001615 19 
૬? ૯૦1૧૬[૩૯૫૦0૬.” * 

* અભ્યાસસાધ્ય અભિતયની પદ્દતિતે લીધે પે!તાની કલાનુ' 
શહૃત્તત તથા મૂલ્યની વધારે ઊંચી ગણુતા કરવાનું વક્ષણુ નટતે થવાતું, 
અતે હૈતી અસર ગોણુ વેરા ભનવતારાઓતે વિશે બડુ પ્રમટ રૂપે 
જણાઈ આવેછે. ” 

અભિનયતે પૃણુતતા આપવા માટે એક અન્ય કલાને 
ધરટિત રીતે એ કલાએે સ્વીકાર કરવાતી જરૂર છે; તે 

૪% 3350110357 ઉત ૦૬8 740૪ 2825. 

* ટ /:5 2. :3%. 
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ભાષણુકલા. ભાષણુકલા. આ નિખન્ધતે વિષય અભિ- 
નયકલા છે તેમાં મૂક નાઢયતો સ'ગ્રક કર્યો 
નથી. અર્થાત્‌, નાટયવિધિમાં નટવર્ગને ભાષણુતો પ્રસંગ આવશ્યક 
જ છે, ભાવાદિકતું પ્રદ્શન અન્ય સાધતેથી તે કરવાનું જ છે, 
પરતુ વાણી એ સાધન પણુ હેૅમાં મ્હેટો શાગ લેછે, અતે 
વાણીમાં જે અય, ભાવોદ્દેમ, ઇત્યાધ્તિ અનુકૂલ શૈલી પ્રવિણ ના 
શામ, તે! પ્રેક્ષક વગ ઉપર્‌ અસર પૂણુરૂપે ના જ થતાની. શખ્દો 
ઉતાવળમાં એક ખીજાને ધકેલી કાઢતા હોય 
ભ્ાષણુકલાના અપૂણ્‌' તેમ ગગડાવ્યે જવા, અથવા એકધારા ગાયા 
સેવનથી થતા દોષ. જેવા ખોલ્યે જવા, અથવા અસ્પષ્ટ કે અશ્રાવ્ય 
ઉચ્ચારવા, વગેરે દોપે।વાળુ' ભાષયુ નિષ્ફળ 
થાયછે. માટે બ્રાષણુકલા એ નટ્વર્મને માટે તો અવરય કેળવ- 
વાની કલા છે. એ ખરું કે માષણુકલાનું અયોગ્ય અતે અધૂઝુ 
સેવન કર્યાથી અસ્વાભાવિક ઘોષણા અતે કૃત્રિમ ચેદાસડિત ભાષણુ 
કર્વાની ટેવ પડેછે. ઇંગ્લાંડમાં એક વખત આ અનિજટ પરિણામ 
ભ્રાષણુકલાની શાળાતે લીધે યર્યું દતું* 

ખેલાસ કહેછેઃ-- * 

* 1૬ (1૦ 1210૦00012: ૩૦1૦૦) 15 છ1૦10411)/ 
લૉંડપળટુપાંડાલ્વં 5 ૦૫૦૪૦૧7 રબ પ૦£7૦૮૯૦, ર001 
શ્રધંબા રબ ૯00પવડાંડ, પર્લ [00૧૩-140૦ ટુલડધ૫ ૮૯.4 

“ બ્રાષણુકલાની શાળાના મુખ્ય લક્ષયુ બોલવામાં દમ્સમય 
આડમ્મર, શબ્દો ઉપર ભાર અયેગ્ય કૃત્રિમતાથી મકવાનતી ચાપચીપ, 

* અને પ'પનો હાથે! સતત એક સરખો! હલાતરવાના જેતા હાથત્‌ 
ચાળા, એ છે. ?' 

2૮1૦₹5૩ 5૮૬ ના સુસ્તક ઉપરથી જણાયછે કે ઇંગ્સાંડમાં 
૧૯મા સૈકાના આરમ્સમાં વર્ષો યધી રાતી રગભૃમિ ઉપર ધોષણુ* 

* [નદા કત્તડ 2. 38. 





( ૨૩૪) 


યુક્ત ભાષણુના એકધારા પ્રવાઠનો જ રિવાજ રતે!. કવિતા શખ્રે 
અર્યઃ અથવા ભ્રાવતી તરફ લક્ષ આપ્યા વિનતા ગાનમય ધૂનમાં 
બોલ્યે જ જવાતા. એ કાળ ગયોછે અતે ૧૯મા કષૈકાના અન્ય 
ભ્રાશમાંયો ભાષણુકલા બહુધા પૂણુ શેમાં રગભૃમિ ઉપર તો પ્રવત છે. 


આપણી ગુજરાતી ર“ગભૂમિ ઉપર્‌ ભાષણુકલાની કલ્પના પણુ 
હોય એમ હજી સધી જણાતું નથી. કાંતો કૃત્રિમતત આવેછે કે 
કાંતા નિજધતા આવેછે, અતે ન્‍્ય્ઠાં એ દોષ નચી આવતા ત્યાં 
નિત્ય છનની અતિવાસ્તવિક અને ભાવનાતો ર'ગ લાગ્યા વિતાનતી 
બોલવાની રીતિ નજરે પડેછે. ઈ. સ. ૨૮૮૦ તા શુમારમાં સુ'બાઇ- 
ચાં એક નાટકમ'ડબળી ઊભી યઈ હતી ત્ડેમાં ધણે ભાગે શાળા- 
ખાતાના શિક્ષકો-મહેતાજએ।-હતા. એ લેતી રગભૃમિ ઉપર 
ભૌંષણુપદ્ધતિ શાળાનાં છેઃકરાંને શીખવતા હોય હેવી ચીપાતી, કૃત્રિમ, 
અતે આદડમ્મરયુક્ત હતી. તે નઈ ને મ્હારા એક મિત્રે હેવી રીત્પના 
સ્વ નટતે “મ્હેતાજ'નું જ ઉપઠાસનામ બતાવીને આપ્યું હતું. 
માટે નટવગને ભાષણુકલાનાં ખરાં તતત્વોદ ન્નણુવા તથા એ” 
કૅલ્લા આચારમાં મૂકવા મારે એ કલાના 
ભ્રાષણુકલાના ખરા સેવન- અભ્યાસની આવશ્યકતા છે. ઉંગ્લાંડમાં નટવર 
થી દોષ ટળેષ્. પ્રથમ ભાયણુકલાનું શિક્ષણું તિયમસર લેછે, 
એ શિક્ષણુનું અતિજણ પરિણામ અસ્વાભાવિક 
વૈષણાદ્કિમાં આવેછે એમ ઉપર કહ્યુંછે તે માત્ર અયેગ્જ 
અતે અધુરા અભ્યાસ માટે જ છે. બરાત્રર અને સવશે એ કલાને 
અભ્યાસ કર્યાથી એ જ રાવે! ટળેછે જતે નવા ગુષુ મળેછે. 
સહારે ભાષણુકલામાં મુપ્ય અગ ચાં છે તે ટ્ર'કામાં નનેઈ , 
જશું. આ કલા માટે અભ્યાસની જ$ર છે, 
અશ્યાસની આવરયકતા. ભાષણુની કદા તો સ્વાભાવિક « છે એમ 
માનવું એ દોષ છે, શ્રભ્પાસને બળે મામુસ 
પોતાની વાણી 0૫૨ દેવું તે કેશર મેળવી સછે કે પ્રયમ ન્હાના 


(૨૩૫) 


મ'ડળનુ' પણુ લક્ષપૂર્વક શ્રવણુ મેળવી ના સકનાર પુરૃષ, અભ્યાસ- 
અળે, હજારે માણુસના સોતામ'ડળતે પોતાની છટાથી મોહપારામાં 
માંધી દ, ડિમોસ્થિનીસતે! દાખવે સુપ્રસિદ્ધ જ છે. હેશુ પોતાની 
સ્વાભાવિક વાણીની ખોડય અભ્યાસતળે સુધારી અને અન્તે દઢ 
પચ્છાબળ અને સતત અતે અશ્રાન્ત અભ્યાસ વડે વક્તાઓમાં ત્રેષ્ઠ 
ખન્યો. આ રીતે ધણા ધખ્યાત વક્તાઓ આરમ્શકાળમાં ખામીવાળા 
હતા અતે પછી બ્ેઇતા પામ્યાછે. કારણુ એ છે કે વાણીતી ઉત્પત્તિ 
કે'ઠર્વના યન્ત્રતી રીત્યતા વ્યાપારમાંથી છે, આ ક'ઠરૂપી યન્ત્ર તે 
એક અતિ સૂક્ષ્મ અને સન્દર વાવ છે, અને હેના ધારણુ કરનારની 
જૃત્તિયોને પ્રતિષ્વનિ દે અતે હેતા શાસન પ્રમાણે સ્જુરણુ કરે એમ 
હેતે યોજી સકાયછે. 


માટે આ કલાનાં મુખ્ય અંમ ઉપર આવિયે. પ્રયમ શ્ચાસનુ” 
નિયમન છે. બનતા લગી દમેશાં નાકેથી શ્રાસ 
જ્ઞાષણુકલાનાં મુખ્ય લેવાતો! અભ્યાસ રાખવે।, મ્હાએથી નહિ". 
અગ. શ્રાસતા નિયમત ઉપર અવાજનો ટકવાની 
શક્તિતા આધાર છે. અતે અવાજ ના ટકે .તો પછી બધું વ્યર્મ. 
આપણી અહિ'ની રંગભૂમિ ઉપર્‌ ખાસ લાંખાં 
૧. શ્રાસતું નિયમન. વ્ચતે। બોલવામાં શ્વાસ ભરાઈ જઈ ને આચકા 
આતે ખોલવાના પકાર ધણીવાર નજરે પડૅ- 
છે. અથવા ત્હેને પરિણામે શ્વાસને અન્ય માગે ચલવવાના પ્રયાસ- 
માં એક ન્નત્યની કૃત્રિમ ભાષણુરીતિ પ્રગટ યાયછે. 
ખીજું શ્વાસસા નિયમન માટે એ છે કે ધીમે ધીમે શ્વાસો- 
"ચ્છવાસ કરવો, અને અવાજ ઉત્પન્ત કરવામાં શ્વાસને ન્‍નેરથી છે!ડવે। 
નહિ', પરુંતુ કરકસરથી શ્વાસતો ઉપયોગ કરવે!, જેમી કહતા સ્નાયુતે 
ધસારો ના પ્હોચે. 


ભાષણુકલાનુ* ખીજુ' અંગ સુશ્રવ્યતા છે. અવાજની ઉપર 


( ૨૩૬ » ળા 


પ્રભુત્ત મેળવનાર નટે જુદા જીદા ભાવતે અનુ- 
૨. સુથન્યતા. ફળ ઉચ્ચ, તીય, મષ્ય, નાદ સવે બરોબર સ“ 
ભળાય એમ ખોલવું કનેઇયે.૫ર'તુ નિ(ય વ્યવહારમાં 
ખોલવાના નાદ કરતાં રંગભૂમિ ઉપરના મે!લવાને। નાદ ઉચ્ચતર «૪ ન્નેઇયે. 
સર છૈતરી અર્વિ'ગ કહેછે કે પ્રાથીત નટોની સલાહ એ ઇતી કે 
નાટકઝૃહમાં સવથી પાછળની હારયમાં બેંકેલા લોકે! સાંભળે એગ્લા 
નેરથી નટે બોલવું નઇમે; પરતતુ-સર હેનરી કહેછે-એમ કરવા 
જતાં સવધ્યી આગળની પક્તિમાં બૅડેલા લેકકોતે નાદ અતિશય 
ઉચ્ચ સ્વરતો! લાગશે. આ ખને મુશ્કેધીમાંથી મુક્ત થવાય હેવું તાદતું 
શ્ોરણુ રાખવું એ અભ્યાસ અતે કલાજ્ઞાનથી જ પ્રાપ્ત થાય, તેમ 
વળી જૃત્તાન્તતે અનુસરીને અથવા ભાવસ'યલતન! કમતે વશ યઈને 
નીચે સ્કરે ખોલવાનુ' હેય તે પણુ નીચા સ્વરતુ' છે એમ ભાસ યાય 
હતાં આખા નાટકમૃ&માં પાસે ટૂર સર્વત્ર સભળાય એમ અવાજની 
જળવણી રાખવી ભેઇયે. એ પણુ કઠંયુ કામ અતે થમસાધ્મ છે. 
આ! વિષયમાં ઇગ્લાંડની ર'ગભૂમિ ઉપર પણુ ખામી ભૈવામાં આવતી 
હતી, પણુ તે કાળ કેટલાંક વર્ષ પૂવે છે. 
ત્રીજાં અંગ-શાષણુકલાનું-ઉચ્ચારણુતી શૃદ્ધિ અતે સુવ્યકતતા 
એ છે. શખ્દોતા ઉચ્ચાર અશુદ્ઠ અતે જવિ 
૩. ફથ્ચારણની રષ્દિ સંભળાય પણુ હેતા જુદા જુદા અવયવ વ્યકત 
અને સુન્યક્તતા. ના સ'ભળાતાં એક ખીજમાં રોળભેળ યઈ, 
જાઇ લુમ થાય, કોઇ પ્રધાન શરણું અયોગ્ય 
રીતે થામ-એ દોષ ટાળજે આવરયક છે. સામાન્ય વાતચીતમાં ધણા 
ઉચ્ચાર આપશે ઉતાવળ વગેરતે લીધે અસ્પ્ટ કરિયે સિયે, પણુ 
ભ્ભિનયમાં તેમ ના ચાલે. “મ્ઠારા મનમાં” તે બદલે *તરાર્માં 
#મ્હારા' નમાં” એમ નહિ ખોલામ. , 
પરતુ ૨શ્ચારણુતા જા સુણુદ સાચવવા જતાં એંમ ભાસ નાં 
થવે જઇયે કે માત્ર ગોખી રાખેમાં વાકયોતો મુખપાઠ થાયછે, એ 


( ૨૩૭ ) 


છેડાના રોષમાંથી ખચવું ન્નેઇયે. એક જવાન નટે છટાદાર ભાષણુ- 
થી રાખાશી લોકે! તરફથી મેળવી દતી. ત્હેને સર હેનરી અવિ'ગે કહ્યું: 
“ એ ભ્ાષણુ શીખવા માટે છુ* ત્ઠહતે દછી એક વષ'તી મુદત 
આપુજું; તે દરમ્યાન હવા અભ્યાસ કય કે ત્હારા શ્રોતાઓતે 
ક્ષણભર એમ જ ભાસ ચાય કે ત્હે' આ ગોખીને તૈયાર નથી કર્યું.” 
ઉશ્ચારણુશુદ્વિ તયા સુવ્યક્તતા સાધવા જતાં એક વળી 
બીજુ” પેલે છેડે જવાતુ' અનિષ્ટ પરિણામ થાય 
૪, ચાપી ચીપીને બાલ- છે. તે ભાષણુકલાના ચોયા અંગ તરફ આપણુ- 
વાના દોષ ટાળવા. તે આશેછે. તે એ કે વાકયે! તયા શખ્દો 
ચીપી ચીપીને કૃત્રિમતાથી બોલવાને! દોષ થઈ 
જાયછે; તે દોષ ટાળવા એ ચૉદુ* અંગ છે. ધણા પ્રખ્યાત નટોમાં 
એ ખામી કેક વખતે ઇંગ્લાંડમાં પણુ આવતી હતી. આપણી અહિ'તી 
શુજરાતી રગભ્રમિ ઉપર્‌ એ દોષ જરાક વિશેષ જણુાયછે. 
એક ઉદાડરણઃ “કહેછે' ને બદલે ક - હે-છે % “હે ને 
બદલે “ક - હે? એમ અસ્વાભાવિક, કૃત્રિમ ઉચ્ચારણુ થાયછે. આ 
રષ માટે આપણી શાળાખાતાની કૃત્રિમ ન્નેડણી ખહુ ભાગે જવાખ- 
દાર છે. કેટલાક સુશિક્ષિત વકતાએ। પણુ આ દોષથી મુકત નથી. 
આ ચાર અંગ--શ્રાસતું નિયમન, સુષ્રવ્યતા, ઉગ્ચારણુશુદ્ધિ તથા 
સુવ્યક્તતા, અને અકૃત્રિમતા-તે વાણીનું બંધારણુ, પાયે, છે. હવે વાણીને 
ગૌરવ, સાન્દર્યાદિ અર્પિત ગુણા આપનારા અંગ જેઇયે, એ અંગ: 
(૫) દ્ઢોકર્ણુ એથવા ભાર (1500712515). 
(૬) વિરામ. 
છ) સ્વ્ય'ભૂતા, 
ટિ કાલ્નિયમ. 
અને (૯) સ્વરધટત!. 
પ્રયમ દઢીકરણુ લઇયે. “હું કાલ્ય પાણી પીર. શમા વાડયમાં 
ક જુ', કાલ્ય' અતે “પાણી' એ શાખ્દેો ઉપર્‌ 
પ દહીકર્ણુઅથવા ભાર. જુર જીરો ભાર મૂકવાથી જુદો જુદો અથ 
થશે. “હું કાલ્મ પાણી પીશ.” “હું કાહયૃ પાણી પીશ.” અતે 
કાલ્ય પાણી પીશ.” એ ખોલતાં ગભિષ્ત નિષેષવિષય ખદલવાયી 


( ૨૩૮) 


અથ ખદલામછે. તો ભાષણૃકલામાં કિયા શખ્ટ ઉપર ભાર છે, 
જેટલે! છે, .વગેરે સાચવે તો જ અથખેોધ થાય, અતે વાણીમાં 
મહત્તત ગાવે. જો” હતરી *યઈસ કુડેછે:--“દહીકરણું ગતે 
વિરામ એ ભાષષણુકલામાં કઠેયમાં કાણુ વિષય છે. સાધારણુ એયઢી- 
માં પણુ કવિતા વાંચતાં થોડાક જ એ ગુશે। સાચવી સછે, અતે 
રંગભૂમિ ઉપર તો મુશકેલી બહુ વ્ધેછે.”' અતે ફરિયાદ કરેછે કે 
ઘણા નરા આ ગુસ્ના વિતા વાક્યો નિવ રૂપમાં ગગ્રડાવી દેછે. 
દદીકરણુત' સ્વરૂપ એક જુદી રતે સચોટ બતાવ્યુંછે. સૌથી 
(5091) ત પુસ્તકમાં €૦વઇલાઇ (હેકેથીત )ડુ' એક વચત 
ઊતાયુછે તે આઃ-- 

“૧ તટલા પલ્તઘડ ૬૦ તૉંડદાંઈપધહ (0૦ 12116 
5૫10૯65 દળ દ1૦ ત્લર્લડ, પ૦ વાદ શરતે (3૦ કપલ, 
1 ૦0136# 1૪૦વૈડ #ટલંધંળછુ 15 દા૦લો|તકુ-” 

(“પાઠ બોલી જવો હેતો અર્થ એ છે કે સપાટ લાગે અતે 
ઉગ્ય ભાગોની, પકાશ અતે છાયાતી, યે.ગ્ય ગેહવયી કરરી, બોન 
રૂપમાં કહેતાં, પાઠ બોલવો તે આંફતિધટના છે.” ) 

સૌોલીએ વર્મ્સ (39૦૮05) ના અભિનયશ્િક્ષણુતુ' એક 
રૃજાન્ત આપ્યુંછે, એક ચાલાક શિષ્યે એકાદ ભાગ્રતો પાઠ શુદ્ધ 
રીતે સુસ્વરષી, સ્પજ્તાથી, સ્વર્ઘય્નાથી, ઉચ્ચારી દીધો. વમસ 
કાંઇક યસન્ન થયો દેખાયે(, પશુ અન્તે કલુ%--“થામ ખડું પ્રયાસ, 
અતિ-અભ્યાસ, કામ્રતે નથી. પતયેક રખ્દ પ્રધાતરપે પૂણુ અસરથી 
આગળ કરવાતો શ્રમ તહેૅ' ખહુ લીધોછે. પરતુ આમં કર્યાયી કશી 
૭પ નહિ* પડે. દરેક વાક્યમાં એક મુખ્ય, ફૂ'ચીરૂપ, શખ્ઠ હોયછે, 
જનો ઉપર આપા વાડયતો અર્થ આધાર્‌ રાખેછે, એ શખ્દ સરળ 
રીતે આગળ આણવેદ જેઇમે, એટલે બાળતા ખદ પોતપોતાનું” 
-સાયવી લેરો, એ શબ્દો તો માત્ર સ્પીુતાથી અતે સાદી રીતે 


ખોલવાના છે. ” 


( ૨૩) 


1૯૬૦૫૪ તુ' વચન સૌલી ઊતારી હેવા પ્રધાન કૂ'ચીરૂપી 
શખ્દ વિરો કહૅછેઃ-- ન 

* નક 10(0૧%૬ બંત્તદ 15 £૦ 'તૉંડધંત્તકુપાંડો. 1 
(₹૦૪ પછ ૦ૌલત્ડ, લતે, ૬૦ €૦ ડલ, પ્ાંડટ 1દ 1 
પ૯ ન્ઞાંતૈકા ૦ દલા 11:€ ત 1છાઉપ૦0ડ૯ 31)101 11011” 
10૯5 1૩ 50£1૦૫॥ંપઇુડ.” 

(“મહત્ત્તતી વાત એ 9 કે પ્રધાન શબ્દતે બીન શખ્ટોથી 
વિલક્ષણુ તરીકે ખતાવવે।ઇ, અતે આસપાસના પદાર્થોને પ્રકાશ આપ- 
નાર્‌ દીવાદાંડીની પેઠે એ શખ્લ્તે બીવ્ત શખ્ટોની વચ્ચે ઉચ્ચ 
સ્થાને ચઢાવવે!, '' ) 

વિરામ-એ પણુ એટલે જ આવશ્યક ગુણુ છે. વાકયમાં કિયે 

ઠેકાણે અને કેટલો વિરામ રીખવે। એ ચાતુયર્ઃ- 

૬.--વિશમ. થી જ જણાયછે. કીનના વિરામચાતુયપ્તું 

દૃણાનન્‍્ત પાછળ આપણે ન્નેઈ ગષા ષિપે. વિ- 

રામની વખતે ભાવપ્રદર્શ્ત કરવા સ'બત્ધે મુખચર્યાના પ્રકરણુમાં 

ચર્ચા થઈ ગઈછે. અહિ* માત્ર જ્રાષણુકલાના અંગ તરીકે જ 
વિશામની ગણુના કરીછે. 

, સ્તર'ભૂતા એ રુષુ તો અત્યન્ત આવરથક છે. ગોખેલાં વચતે।- 

ને સુખપાદ કર્યાથી અસ્કાભાવિકતા ઉઘાડી 

૭-સ્વય'ભૂતા. રીતે આવેજે. તેથી ઉલટું ન્નણે વચતે! (મૂળ 
શખ્ટ્ો ગોખ્યા પણુ નથી એ રીતે) પોતાની 

મ્રળે જ પોતાના વિથારમાંથી ઉત્પન્ન થાયછે એમ ભાસ યાય 
૯ડારે આ સ્તય'ભૂતાતો રણુ દેખા દે. માત્ર “તગત' વચતે।માં જ 
શ્તરય”ભૂના નનેઇયે એમ નથી; અતેક પાત્રોના સ'ભાષણુ વખત પણુ 
શક પાત્ર બોલી ર્હે કે તરત જ, વચમાં વિચાર કરવાને ક્ષણુ પણુ 
વિરામ આયા વિતા, બીદ્ત પાત્રનું ભાષણુ શર્‌ થાય તે! સ્તય'ભૂ- 
ત્તાતો ભાસ નથી ઉત્પન થતે. &૬૬ ૦ ૦ત્તજુ ને લેખફ કૂહે- 


(૨૪૦) 


છે:-“ફે'થ તટો આ સ્વય'ભૂતાની બાબતમાં બહુ 0તૃષ્ટ હોયછે. 
ન્નશેં તે ક્ષણે પોતાને સૂઝી આવ્યું હોય તેમ સર્જ વચતે] એચ 
મોશેણે; એટલું જ'નહિ', પણુ નનણે ક્ષણુભર અનિશ્યનો દેખાવ 
કરછે, જાણે વિચાર અથવા શબ્દ ોખેલા શબ્દ સ્મરણુમાં આણુવા 
માટે નહિ'; પણુ સ્વય'ભૂ રીતે) સોધતા હોય એમ. ” 


શાષણુકલામાં કાલમાત સાથવત્રા્તું કામ ખરેખરી, મુરકેલીતું 
“ જે, ધીમે બોલવું, છતાં ધીમું છે એમ શાસ 
«* કાહનિયમ, ના થાય, મલેક વચન સ્પષ્ટઃઅતે શ્રાસનિયમ 
સાથે બોલવું જેથી પત્યેકની અસર થાય, 
હતાં હેતાં અંગમાં પરસપર મમ(ણુ-કાલમાન-સાચવવું, એ ચાતુવપું 
કામ છે, ધીમે મોલવાતું વયત હોય તેથી અતિમત્દતાતે ભાર 
જણાય એ ભયે નટ લોકે] ઉવાવળ કરી દઈને બેધકેછે; પરતુ તેથી 
ઇષ્ટ અસરને! નાશ યાયછે. ભાવસ'ચલન, અથવા ઉરકેરાયલી 
વૃત્તિ, બતાવતાં વચનતાં તાલમાન અને સ્વરતાં આરોદ્દણુ ઉપરથી 
પોતાનું પ્રભુ નટે ખોઈ તાંખવુ' તા જેઇમે. દાવાં હાવાં તત્ત્વો 
સમઝવાં રહેલ્ઞાકે, પણુ આથારમાં આણુવા માટે તો ઈશ્વર 
કલાશક્તિની જરૂર વિશેષ છે; અભ્યાસની મદદ થોડે સૂધી જ 
પ્હોચી સકરો. જ 
* સ્વરપટના એ ભાવપ્રદ્શાનતા સાધત તરીકે કાંઇક જુદી 
વસ્તુ છે તે પાછળ કહી ગયોછું, અહિ" 
૪. સ્વરઘટતા. લાષણુકલાતા સભન્ધમાં કાંઈર સંકુચિત, 
કાંઇક બાલ સ્તરૂપતે સ્પશાતારે, પદાથ* સ્વર- 
ઘટના છે. ભાષણુમાં શ્રવણુસુભ્રગમતા પૂરતારો ગણું એ છે. પરુ 
નિઃસર, અથે પ્રતિકૂળ, અથખે અતુફંળતા ના સાથવતદર ગેમ 
મઈ #4ય તે! સ્વરધટતા ભૂષણુ મઢી ટ્પણુ જ બનરો. ગતે અદિ' 
પણુ સ્વર્ધટનાથી દેવે] ભાસં ના થવો નેપ્યે કે ગાખેયાં વચતતુ, 


(૨૪૫૦) 


પઠેન થાયછે. ઉચિત અને નિદૌય સ્વર્ઘટતા તે માત્ર સાધનરૂપ 
છે, છેવટનું લટ્્ય નથી,-એ વાત ભૂકી જવાથી આ અનિષ્ટ પરિ 
ણુ।મ આવેછે. 


ભાષણુકલાનાં, «હારે, આ મુખ્ય અંગ છે. એ કક્ષાની 
આવરયકતા રંગભુમિ ઉપર કેટલી છે તે નિત્ય વન અતે નાટયકલાના 
વિષય વચ્ચેનો! ર્સવિષયક ભેદ ધ્યાનમાં રાખ્યાથી સમઝાશે અભિ" 
નયકલાનાં ખીશ્ત* અંગોની પેઠે વાણીમાં *પ'્શુ, નિત્યછતત એ અતુ- 
કાયપ વિષય હોઈ પાયે! હોવા છતા; હેમાં ભાવતામય અંશ ઉમેરાં* 
વાથી નિશજવન અતે કલામય પ્રતિનિમ્ખ વચ્ચે ભેદ ઇષ્ટ છે. 
લૌકિક વ્યવડાર્માં-નગર માર્ગ માં, બ'ળરમાં, ધરધરા8 મંભાષુમાં,- 
જે વાણીની રીતિ વપરાયછે ત્હેતી જ યચાવત્‌ નકલ કરીને ર'ગ- 
ભૂમિ ઉપર વાપરવાથી રગભૃમિતું ગૌરવ નષ્ટ થાયછે, અને હલકા- 
પણાને! જાભ યઈ, એ વાણીની પછાડી રહેલા વિચાર, ભાવ વગેરે 
અંશ ઉપર્‌ પણુ ક્ષુદ્રતાની છાયા પડેછે. અભિનયકલાના સવીશમાં 
વ્યાપનાર્‌ સ્વરૂપ, પાછળ કહેલું છે કે, ભાવ, અથ પાત્રતા અને 
વાણીના અન્તસ્તત્ત્વનું ઉદ્ધાટન કરવામાં સમાયુંછે એ સવરપ આ 
વાણીને વિશે પણુ યથાસ'ભવ લાગૂ પડેછે. ટેનિસતે સુન્દર ચખ્ટામાં 
કહ્યુ છે:-શબ્દે-“* 111 1૯૪૦1 ગવ ઊતર ૦૦૧૦૯૩] ઈલ ૬૦11 
શાળ.” “અંદર રહેલા આત્મતત્ત્વતે અડધા પગટ કરેછે, અને અડધા 
નિગૂઢ રાખેછે. ' અતે-1॥ટ 401૦: &ત૬ તે લૈખક કહેછે તેમ- 
નટતે। અધિકાર એ છે કે એ અંદર રફેલા આત્મતત્ત્વને પૃણુ' રૂપે 
પ્રગટ કરાય એમ પોતાની સર્વા સાધનશક્તિયોનો ઉપયે!ગ કરવો. 
સા માટે ચખ્દોર્નું માત્ર સ'ચાતી પેકે ઉચ્ચારણુ કરી જવાથી સફલતા 
નથી ઓવતી. માટે જ ભાષણુકલાથી સધાતી ભાવનામય છાયા, અતે 
નિત્ય વ્યવકારની ભાષણુ રીતિથી ભેદ,-એ તત્ત્વો ફલિત થાયછે. 





કૃદ્‌ 


( 2૪૨ ) 


મકરણુ ૮ સું. 
નટ અતે પક થળ વચ્ચેનો શ“ભન્થ, 


ભભશિનયાલાનાં સ4૬૫, બમ, વ્યાપાર વગેરેનું ક વે 

મુ, પખ્યુ એ કલાનું દલ, દેનો વિનિષોમ, 

ન ક કળ વિચારવાની જર સ. ઝેમો ટ્રેતા પ્રરતિન 
મ દેડુતે પ્વાતપાં રાખીયું તો તટના કઈ નનું 

એક બીજું સવરપ કક ઘમે. વિત્રકાર, હરિ, વગેરે કલારતિક પુર્વે 
જ્ન્યતે આનન્દ આપેટે, એ ખડું; અને 

મત્પરનત મે રેન ટપ્નાંતા વૅટશાકતું લષ્ય વખતે એ અધધાન 


1પે પણ #શે; પ?'તુ એ કલાએ ની પ્રતત તે માત્ર પોતાતો જ તન્દ, 
એ કણાવિધાતમાં મળતો, આતનદ-ખએે છેતુમી જ માથછે, 7 
“એક મતર્ડ મુશ્ટ ૨૦ના 
વિવિધવસત ઘા, 
3 કવિજતચિત ચોરવા ક 
ધડું રપ ટૂં ચાર. '” 
ખએેત્ર એે કધાતે કરેવાકે હક છે;-ત્્ાં બત્યતું આરાધન 
મૌણુ રપે ૪ આવેછે, પ્રામ'ગિક પરિષામ તરીકે,-ટેતું તરીકે તિ”. 
બાછી મુખ્ય હેતુ વે-”સુગનધ મુ જે તેજ સુખ્ડું મુજ, તાં 
રમું છન્દે'' એ વચતપી જ યથાથ પારિત થાયછે, 
શામ કવિતા વગેરે કક્ષાઓ રિગ્રે સભવેછે. પરતુ અભિ- 
નયકલાની પ્રટત્તિ તે. નટ અને પ્રેશી મંડળ નંતેની અપેકા રાખીને 
થાયછે. નટ પોતે માત્ર શતાના જ આનન્દ માટે ખેલ નથી કરતો; 
નેફે સમર્થ, કલાર્સિક નટતે પોતાની કલા ઉપર્‌ નિવિકદપ પ્રેમ 
શ્્રાવશ્યક જ છે, અતે તે ૬ત્તિમાં પ્રેક્ષક વર્ચનો સબન્ધ ક્ષણુશર 
લુપ્ત થાયછે. નટતી કલા પ્રેસક મહળતે આકર્ષવું, આનન્દ આપવો, 
શમ્ત કરવું, એ ઊંચા અતે ઉદાર હેતુથી વ્યાપારમાં આવેછે. 


#( ૨૪૩૦) 


એટલું જ નહિં પણુ નટ અને પ્રેક્ષક મડળ વચ્ચે ગૂઢ સમ* 
ભાવતો સ'બન્ધ આવશયક છે;-આપણાં રસશાસ્રેપમાં રસની નિષ્પત્તિ 
સાટે સહેદયની આ્રાવસ્યક્તા મનાધ્છે 
નટ અને વેક્ષક વચ્ચે હમાં પણુ આજ તત્ત છે. એ સક્ષમ 
ર સમભાવ વિના સારે અભિનય હોય તોપણુ 
પ્રેક્ષક મ'ડળતાં હૃદયનાં ઊંડાણુતે સ્પર્શ નહિ કરે. આ થક્તિ 
નટમાં ઉત્સુકતા હોય તે! પ્રા થાયછે. નંટ પોતે પોતાના પાત્ર- 
સ્વરૂપમાં અન્તઃપ્રવેશ મેળવવાને ઉત્સુક હોય, તો પોતે રૂપાન્તર 
કરવામાં તદ્પતા ખરા અન્તઃકરણુથી માતીછે એમ પેક્ષક વગષ્તે 
મનાવવાતે।,, ખાતરી કરવાતે।, પ્રથમ કરમ ભરાયછે. 
આ પ્રર્સંગ્સબન્ધમાં એક વિવેચકતું તીચેતુ' વયત સૂચક લાગશેઃ-- 
ડટ ઉવડઉલત્ ઉત્ત્ટ્ટ 11 તાંડડ ૦૧૦ ધળ 
૧11018 15 1072375 ૦૦૫॥પ્લતૈં [૦૬ તપ્ત) ક18 ળા 
1૯0 106 1041:૯5 15 * 2]90€4₹000€ ” ત્વડ જ 
તપા ત€10₹--10 શ, પીલ લપતાં૯0૦૦- 130 ૦1૯ 1185 
113ડા૯ત 100£€ €00[2વ૦્ત11)7 ૦0 ૦ ૪૯૦1૦/ #૯ તાં ૧0તં 
૦૫૯૧૫ રવપ્તધ્તવધ્ટદ ૦ દહ ત્રાડ ૦૫ છાલ 
પતાંધ્ટડ 11૯ ૮૦૬૦૪ 08 1૩ 11€2£€₹5, 108 10 ૦115 
11017 ૬૦1006 )/૧ત₹5 ત૪૦, 82% [2361૪ 441011૯6, 1૯ 
1007 લેૅ 1૫101561 17 ઇદ 5૦૯0૯ ૦1 દ1૯ ₹૧01[22₹5 
૧/૯ 1૯ 2પજતાંધ્ડ પટ ૧1[2[9£૦20€18 ૦ પ૦ ૬1૦5૬, ૪૩૬[૦- 
શુ 1૦૬ 107૯3 લત રતત્યારલાદરલે પાર દ!ટ તલપ? ૦ 
001136151૦0. “11૬ 4 [૦0 1 211 112 વ પલત ધ૦ 
પ્ાંળ્તડર્ા. “ર તા: 13 ૦ દોટ તપર્તી€૦€૦, દઘટ ૩૦૦૫૯ 
15 1 તૈંતદ૮1€55. ૧1/17 ૩13૦ 1 3/25 5૦0 100 
લતા 1૦૯૦૯? ” ૫1137 1૦૬ ૬૫૩%તે 2 ₹્૯5ઇ, 237ત1દ- 
305.10) ૦૫૯ પાપ દ્ર ૮૦૦  પ૬€?” 430૬ દ્વ ધાં! 


(૨૪૪) 
વમાં? 3103૪2 1807 95 ૯૮૦૪ "ટ તરત 2 તડિ- 
“વર્ધા 10 8૧૬ ળરર્લ? 10૫0 દં €]18£2061€£ ગળે 10074- 
50% 10 લૌં૩૦૦૪૯॥૯ત 111૬ દણટ ૩૦૯8૯ તૉર્ત 10% કુત» 
શ36 ત્તપર્તા૯ત૦& કંદ દઉહ 52100 1દદણાડઈ ત ક. તી 
ઊતર્વં [દ્ણ:૯ળ પ૯ 5[2031,/ 

આ ઊતાર્‌ને! સાર્‌ એ છે કે--સર છૂર્જટ ટી નાથકમાં વેશ 
શજવતે પ્રેક્ષકો ન્તેડેના સમભાવતી જે પ્રેરણા મેળવતે! હતો તે 
“સિતેમા”' મારે બ્રજવતે લુપ્ત યવાયી ક્ષતિ આવતી દતી. તેમ જ, 
છેંમ્લેટને! વેશ ભજવતે પિતાના ભૂતની વાટય નેતા એ અન્ધકારમાં 
અતે પેક્ષક મ'કળને પીડ કર્‌ીને કોટ ઉપર ઊભેલો તે વખતે હેને થવુ* 
3 ગેક્ષકો જડે સ“વન્ધ અ ક્ષણે અસાધ્ય છે, તો પછી મ્ડરે કશેદ 
પયાસ જ તા કરવે!- પરિચામ એ થયુ' કે પાતસ્વર્પમાં ગ્રવેશ 
મુતઃ કરવામાં હેતે મુસ્‍્કેલી પઠીં, અને તે દસ્ય પણુ પ્રેક્ષક મડળતા 
મનતે વશ ના ઝરી સકયુ"-સમભાવને। ન્નટૂ છૂડી ગયે. 

ઝેટલાક એમ કહેછે કે-પ્રેક્ષક મડળતો કેવળ અનાદર કરવો; 
ક «હેમની સ્તુતિનિન્દાના ઉદ્ગાર તર લક્ષ * 
તેક મતના સતાદર ક ક આપવું, અને માતર પોતે પોતાની 

ભાવતા સાચવીતે અભિનય કરવો. આ 
શરતની ઉદ્દતત ગૃવિષ્ઠુતા ઉગાટી જ છે;-શતે ખડું નેતા એ મત 
ધારણુ ફરનારા માત્ર સગ જ કરેછે. હેવો કોઇ પણુ નટ નથી, 
અતે હૈયે] ના જઇયે, કે જે'તે પ્રેક્ષકતા મનનું ૨*જન કર્વાતો સ્તુત્ય 
લે।!ભ ના હોય. એટણું ન નહિ” પણુ નટવું જેમ નાટક ર્યતાર્‌ 
તરક્‌ તેમ પ્રેક્ષક મડળ તર્ક પણુ કર્તત્ય જ છે. તેમ જ, ગ્રેક્ષક 
સ'ડળતે! શ્યનાદર કરનાર નટ પોતાના કલામય વ્યાપારને મળતું એક 
લત્તમ ઉતેજન ખુવેછે. પ્રેક્ષક મળને! સ્તુતિનાદ એક કરતાં ચહતો 
ખીત્તે હવે ચમત્કાર નટનાં અભિનયમાં ઉત્યન્ન કરેછે. સમ- 

૯ દ્ઘાત્ટતદ જ ૦વ્ડ” 9 ાવ્ક સ દેતળત 6-77-25. 





- (૨૪૫) 


ભાવતી બા પ્રૅર્ણારક્તિ અતુભવસિદ્ટ છે, સામાન્ય “ સ'ભાષણુમાં 
પણુ નિ વ્યવહારમાં એ સત્ય જણાઈ આવેછે. આપણે 4ોઇ ન્નેડે 
વાત કરતા હોઇંયે તે સમભાવથી સાંભળે નહિ*, સુચિ દર્શવે નહિ, ; 
તો આપણી વાત કરવાની ઇચ્છા, સ્ચિ, શક્તિ, સવ શિથિલ 
થઈ ન્નયજે. 


આ કારણુથી નટતું ક્ત્ય છે કે પેક્ક મ'ડળતે! સમજાવ 
મેળવવે।. અતે તે કચ્ઠારે થાય ? પોતે પ્રમાણિક પશે વર્તે અને પ્રેક્ષક 
શ'ડળની દરકાર રાખીને પ્રવર્તે ત્ડારે. બધી વાતે! ગણુતામાં લઈ ને 
પણુ એટલું તો સિદ્ધ છે કે આખર પ્રેક્ષક મ'ડળ તે જ નટના કલા- 
વ્યાપાર માટે પ્રથમ અતે અન્તિમ ન્યાયાધિકારી છે. 


'પરતુ એક જુદા અર્થમાં પ્રેક્ષકમ'ડળનો અનાદર ઇજ અને 
સકળ અભિનયને પોષક છે. પ્રેક્ષક મહડળતે પ્રસન્ન કરવા માટે સારા 
મગહર અભિનયની મપેક્ષા છે, અતે સારા અભિ- 
ત્રેકષક મહડળનો અનાદર” હેના ત્ય માટે પ્રેક્ષક મ'કળના અનાદરતી અપેક્ષા 
કદી બના છૅ; અર્થાત, પ્રેક્ષક મ'ડળતે આદર આપવા 
સાટે અનાદર કરવાની જરૂર છે. આ વિરોાધાભાસતેો ખુલાસે। “સભા- 
ક્ષોભ ટાળવે!' એ ખે શખ્દોમાં મળશે. સારામાં સારા વિદ્ઠાતોતે 
ધણી વાર સભ્ઞાતી વચ્ચે ઊભા થઈને ભાષ'ુ કરવાની કસોટી વખત 
એક જયને! ક્ષોભ થાયછે, ગભરાટ થાયછે, અને ધારેલું ખોલાતું 
નથી, બોલેલ્લું લથડતું ખોલાયછે, વગેરે અવ્યવસ્થા થઈ -નયછે. 
આ દશાનુ' નામ “સભાક્ષેભ.' એ સભાક્ષેભનુ' એસડ પ્રેશક અતે 
શ્રાતાના મ'ડળને। કેવળ અનાદર કરવે।, જાણુ એ છે « નહિ” એમ 
માની લઈને પ્રવૃત્તિ કરવી એ છે. આ અથષ્મા જ નથ્ને વિરો 
ગ્રક્ષક મ'ડળને॥ અનાદર સ્વીકાર્ય, બતેછે. આ વસ્તુનુ* રસિક ર્હુસ્યન 
દશન એક સુન્દર વાર્તાના પુસ્તકમો એક સ્થળે કરાવાયુ'છે, તે 
ઊતારૂષુંઃ-- 


(2૪૬)) 


“281”, 50 કતા, “1 તબ 116 કૉળફાાઇ ઇલ 0ર 
ધો 300 ર ત્રઘવા20૮૦ (. €. 005702216૫0 ડ/ર્વ 
015011૯0120), 1૬ £૩ 11: કાળજ 3૦10 001 ૬૦ ૦ 
1001: લઇ, ત્રાવેં 00 તં૦'દ પતત્તદ (1૯10 ૬૦ 5૯૭ 1. 1 
૬૯૯૫૬ 11૯૦૦૬, 120 9 તપ્ત ર0પડાંત 15 પ૦ 10034 
7૮₹74751% પજ 1ણ ધર ૧૪૦૫. 1 ડૌાઇટદ ૪]૦॥ 1 
1111: ૦ ધત્દ ૩૦૪, તળતં 9૦ ? તૈ00'દ તૈંબ 1ટ5ડ દ 
109 19૯5 1% 1૦ 13101767 ૮૦૧૩૯૦૩, 1 57477702 
#દ //£2 507%૪, 47 /076% 272 27/7:7724.''#* 

* ડેલ 1 ”--એ ખેલી, “ હેવા ( અર્થાત્‌ સમભાવહીન અતે 
અગુણુસ) મેક્ષક મ'ડળની સમક્ષ ગાવું મ્હને ગઠણીય લાગેછે. 
જાણું આપણુ અન્તરાત્મા એએ પ્રગટ જુવે વૈ આપણને ગમર્તું ત 
ન હોય, જતાં હેમની સમક્ષ એ અન્તરાત્મા નિરીક્ષણુ માટે ઉપસ્થિત 
કર્વે। ના હોય #-એમ લાગેછે. મ્હારે મતે સગીત તે દુતિયાંમાં 
સરવૌત્તમ આવિષ્કારક વસ્તુ છે. એ ગીતને! હુ' વિચાર કરુંછું «ચ્ઠારે 
મ્હતે ભયકમ્પ ઉત્પન્ન થાયછે, અતે તેમ છતાં હું મ્ડારા સ'પૂણુ" પયાસ 
કરવામાં ઊતતા આણત્તી નમી. ગાવાની ક્ષણુ આવશે તે વખતે હું એ 
ગીતમાં જ જીવતી હોઉ' એમ કરીશ અતે પ્રેક્ષક મ'ડળને 
લીસરી જઈશ. # 

જે વિચાર અહદિ' ગીતસ'ગીત વિશે કલ્ાછે તે જ અભિનયને 
યમાવત લાગૂ પાટી સકારો. અભિનયકલામાં પણુ નટ પાત્રસ્વરૂપ- 

દશનની સાથે આત્મસ્વર્પનું પણુ આવિષ્ફરણુ કરેછે, અતે તેમ 
કરવા માટે ક્ષણુભર પ્રેક્ષક મ'ળતુ' અસ્તિત્ર ભૂલનું" એ એક ઇટ 
સાધન જે. 

* [:ાતતલત છા “3૮ 2૨૦૩2૪ % 2 10૬૪7 8 24 


1910#લતત્ટ 1.. 527૮149. 
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(૨૪૭)* 


, આ અયશમાંજ મદામ સાલિબેન ( ણતતૈતાળલ ર020) 
નામતી ગાનારીએ કહેલું કહેવાયછે કે--“ શ્રોતાતા મ'ડળની 
આગળ ગાતી વખત સ“કોચહીનતા સાધવાનો મ્ઠારા ઉપાય એ છે 
કે જણે હું બાગમાં ઊભી રહીતે ગાઉંછું અને ત્રોતાજત તે બધા 
કેબેજના છેડ છે,-એમ કહ્યુછું. ' 1૯ 4૦8૦5 4% ના 
લેખકે હાનો અવળે અથ લઈ આ ગાનારીને વિશે કલામાં સમાયલા 
સમભાવની પ્રેરણાનું એસ્તાનત વગેરે આરોપી સખત શખ્દે! લખ્યાછે.* 
પરુંતુ હુ ધાર્‌છું સભાક્ષોભતા પ્રતીકાર તરીકે જ આ મદ્પના હેગે 
જરાક અરચિકર ચખ્રામાં મૂઝ લાગેછે. એ પુસ્તકતો લેખક બીજે 
સ્થળે એ જ સભાક્ષેભના ઉપાય માટે લખેઝે:-- 


“૧6 )7૦૫૪૪ુ ૦10૪ ડ0૦ણાંલૈ ૯ત્તવૈલત ૦૫૪ 1૦ 0૯ 
81315 ૦૮5૯, વ્રપર્ત 10૬ ૬૦ ૯ 100£01ત)? ૦૦0૬૦૯4૦૫૬ ૦ 
૨0101 116 દ્વપતાંઉ11૦૮૯ 1029 ૦ પળ જ ઊંડ ૦૪૦૫ 
10006100010. /તધંપ £ ૬૦૫૩ ૦ વતપ્રૉતંત્ટાત વદ 
૪123; ક ાલાં₹ દુલ્ડાપત્હટડ 4૮૯ પત્દપત્ત, પ10ત1૦૦ટતે, 
1ળડધ1૦દ પધ દદ ૮૯ 5૦ 100૪ 25 10૦37 તેંઢ 10૬ ધ111: 
1657 જ ૯ 1ઝલાંત્રછુ ૦95૦૯7૯. 111૦ "૦૫૦૩ દ્વ 15 1૦ 
૩૦, પતં 11૮ વત્તંધંવ્લ છુલ2૦ ૦ ત્વળ ત્વઘર્તા€10૮૦, 25 
તત દડ 110036 લૌપ્રોતેત્ટા.” ૩૮ 


“ તુરૃણુ નરે અસ'કાચમય સ્વસ્થતામાં રહેવાતે1 પ્રયાસ કરવે। 
ન્તેછયે, અને સ્હારી દરેક હાલચાલ વિશે પ્રેક્ષક મ'ડળ શું ધારશે હેને 
વિચાર કરી અસ્વસ્થ ના થવું ન્નેઇયે. છે।કરાનું રોળુ” રમતું હોય તે 
ધારીને નનેઈશું તો જણાશે કે જ્ય્કાં સૂધી-'હમને કોઇ જુવેછે'-એમ 
હિમતે ખખર્‌ નથી હોતી, રાં સૂધી હૅમતી બધી અ'ગચેષ્રાએ 
સ્વાભાવિક, ડોળ વિનાની, અને લાલિસથી અનુપાશિત હોયછે. 

* 11૮ /4ત૦”ક 4ત 2. 77. 
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નંઉની કલાતું સ્વરૂપ એ છે ડે પ્રેક્ષકમ'ફળની તીદ્દણુ પરીક્ષક દછિ 
તળે રહીતે પશુ, આ છેકરાંતા જેવા સ્વાશા(વક બનવું. ” 

' અર્થાત, ક્ષણુભર પ્રેક્ષક મ'ડળતું અસ્તિત્ત જ ભૂવી જવુ' એ 
સભાક્ષેભતે! ઉપાય છે એમ એ લેખકતે! જ અન્િધાય જણાયછે. 
અલતત, એટલી વિચિષ્ૃતા છે ખરી, કે પ્રેક્ષક મ'ડળની દૃષ્ડિ છે એ 
વાત તદૂન લુત્ત નથી થતી. પરતુ પ્રેક્ષક મળતી દછ્ટિતું જાન છતાં, 
જ્ઞાત ના હેય અતે જે સ્ત્રાભાવિક્તા આવે “તહેવી આણુત્રી-એ 
વચતતો રૂલિતાથ એ જ છે કે સ્વાભાવિકતા માટે ઇષ્ટ અસ'ક્ાય- 
સભાક્ષેભતા નાશ-સાડું તો ક્ષણુભર પ્રેક્ષક મહળનું અસ્તિત્વ ભૃવી જ 
જવું ન્નેઇયે. જ 

* આમ ના યાય તો, ગરેક્ષક મ'ળમાંતે એક જષુ પણુ તાકીતે 
ક પ જુવેછે એમ અસ્તસ્યતાજતક બાસ થયે 

ક્ષક મ“ડળની દછિ તરફ સૂ, નટનું આત્મસ'વેદન આગળ પડરો, 
શમ યામ અને કલામાં નિષ્ફળતા આવરો ડટનત 

ર જઇ ઝુક ( 2૦ €૦૦: ) એક દષ્ટાન્ત 
આપેછે. ગયડોદફ નાઉરિટ ( 4001016 130પ૯પ ) તામતો 
પખ્યાત ગાયક પારિસ ઓપેરા હાફસમાં ૧$ વષ સૂધી મધાનપદ 
અંતે જતિ ભોગવતો હતો. અંતે ઘ્પ્રે (722007૦૪) નામનો 
એક હેતા પ્રતિસ્પર્ધી દાખલ થમે! એટલે પોતે રાજીનામું આપ્યું. 
અને જચ્હાં પોતે જય વ્યા પ્રેક્ષક સડળમાં ઘપ્રે છે એમ હેને ખબર 
મળે એટલે હૅની શ્રક્તિ જડ થઈ જતી, અને અવાજ સ્તબ્ધ થઈ 
જતા, આમ કાલકમે પોતે આત્મશ્રદ્ધા ખોઈ બેડો, અને ત્રોતાજનના 

સ્તૃતિનાદ થતા તે કયડાગીયી પ્રેરિત હતા એમ કદંપત્ર લાગ્યો, અતે 

90ન્‍્તિષ્ઠ થઈ અન્તે એક ત્તિસ હેશે ગાત્મધાત કયો, પોતાની કલા 
ઉપર નિર્વિપ્ત પ્રેમ કરતાં પો!તાના જયપરાજમની ૬રકાર વધારે 
સબેળ થવા દેવાતુ' આ પરિપુામ સ્માવ્યું- ક ધિ 
સ્વ્ઝ્ટડક 
* "8 /ત૦?ક કત ૪. 76. 
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હાર, સકલ કલાનિર્માયુ માટે કલાનાં ઊંચાં તત્ત્તા ઉપર 
ગ્રકમળના આદર તેમ અન્યનિર્પેક્ષ ભક્તિ રાખી નરે પ્રવત'ાતું 
જ અતાદેર બ'ને ઇટ છે, છેડ અને તેમ કરીતે ખે પર્રપરવિરાધી 
જણાતી વૃત્તિયોતો આશ્ષષ ડરવાતોાછે,- 
સભાક્ષોભ ટાળવા મોટે પ્રેક્ષક મ'ડળતો અનાદર, અતે કલાપૂર્ણુ અભિન 
નય સાધવા માટે અતે હેમાં અન્યના! સમભાવથી મળતા ઉત્તજત 
વડે ઉત્તરોત્તર વિશેષ કલાયમત્કાર્‌ ઉત્પન કરત્રા સાડ પ્રેક્ષક મ'ડળતેા 
આદર. આ આદરવુ” સ્વરૂપ નિર્વિકલ્પ હોય તો નટથી આત્મસ”- 
તેદતમાં ના પડીને સ્વસ્થતા જાળવી સકાયછે. એટલે એમ કૈ પ્રેક્ષક- 
મ શ'ડળમાંથી અમુક વ્યક્તિ અથવા વ્યક્તિ* 
ગ્રેક્ષક મહળતું સામાન્ય ઝુણુ પોતાના તરક લક્ષ દેછે એમ ખોધ 
પમા નને શાત ચેક ના થતાં, માત્ર પ્રેક્ષક મડળ સામાન્ય રૂપે, 
અજ્જુક વ્યક્તિપણાથી અવિશિષ્ટ રૂપે, 
લક્ષ દેછે એટલો જ ભાસ થાય હેત્રો આદર ધરષ્ટ છે મિમિસ 
જુ'ડાલ (1૬5. લવ ) નામતી નટી કહેછેઃ--ડું નાટકઝહના 
બધા પ્રેક્ષકોને નઈ સકતી નથી; કોઇ પણુ ન્તેઈ સકે નજિ”; પરતુ 
પ્રેક્ષક મડળ સમસ્ત રૂપે આપણુ! ઉપર લક્ષ શ્માપીતે સાંભળેછે કે 
નહિ*, આપણે હેમતુ' ધ્યાત સ'ષાદન કર્યો જધયે હિષે કે નહિ” તે 
આપણુતે અન્તર્સાનથી જ લાગી સકેછે, #- 


એ સ્પષ્ટ શખ્ટોમાં કહેછે;-- 
“016૩ ર્લાંતત બ ધટ &તાંલ૦૦ 15 10001૦ ત 
ઇુલળટ41 100[2₹€551૦1 12: 1૦૮10૪ 3ત#16111 [૩૦૩૦૫૩.' 


* પ્રેક્ષક મ'ડળનુ' આપણુને ભાન થાયછે તે અમુક માણુસ 
તરફ લક્ષ-જપઈતિ નહિ પણુ સામાન્ય રૂપે ભાસના થાકારમાં 
થાયછે. ” 


#લત૦#ડ 4તઇ ૪. 74* 
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બતે શા રીતે « પ્રેક્ષક મ'ળોના સમભાવતી પ્રેરક શ્રક્તિ કામ 
કરી સંકેછે. એ નટી કહેછે:-- 


“1ઇડ્વા થપ્તીં૯11૦૭ 15 9૯13/ ત1૯1%૯ 10 4 227, 
163 છુટ પોટ ૪૦ લડા ધઞ્તદ ર10 કાંડ વળ દાં7 
ઊપર ; 115, ૦% દદ ૦૦0૫7213: ઘે 700 દા દ૦ 
પાત ત્ત્તત 10૬ પ્રદ, 97૦0, 9૦0 ૮૦170 ડર્લાઈ-૦૦૧- 
ડ૯1૦૫ડ દતે ૦% તટ 10૫00ટુ.'' 2૮ 


₹ નાટફના ખેલ તર૬ પ્રેક્ષક મ'ડળ પૃર્ણુ લક્ષ રાખેછે #૨હારે 
કલાચતુર્‌ નટ કતેથી ત્હેનાથી બને તેટલો ઉત્તમ અભિનય હેમતે નનેવાતે 
મળેછે; પણુ, એથી ઉલડું, જને એમ નટતે લાગે કે પ્રેક્ષક વગ” 
મ્હારી સાયે સ'લમ નથી, તે તટનામાં આત્મપવેદત સ્જુરેછે 
ભને એ કશું કરી સકતો નથી. ” 
આ ઊંડા સત્યથી ભરેલો સિદ્ધાન્ત છેઃ પણુ જપે ઢથ્હાં ઊતરી 
પડયા ! પોતાતે અન્ય કોઇ ધૉરીતે જીવેછે એમ સાત થાય તો 
બાત્મસ'વેદન ઉત્પન્ન થઈ કૃત્રિમતા પ્લિત 
આડ માછછે-એમ આપશું હમણાં થોડીવાર 
વિરુદ્ધપરિણઞામનકૃત્રિમન ઉપર રમતમાં રાકાયલાં છેકરાંતુ' દદાન્ત 
ન સફલ કલા- તઈડ્‌ે બતાવ્યું, અતે અહિ” એથી કેવળ 
ક ક વિરેધી પરિણામ આણી ન્ેયું કે શન્પજત 
જુવેછઠે એ તાનથી ઉત્તમ કલાવિધાનત થાયછે, અતે લક્ષપૂ્ગ'ક 
નષ્‌ી કોઇ નેતું તે ઝાતથી આત્મસવેદન ઉતપ-્ત થાયછે, પરતુ 
આ વિરોધાભાસ જ છે. મને પ્રેશ્ક મ'ડળતોા આદર કરવો અતે 
અનાદર પષ્ુ કરવા એ વિશેધાજાસી સૂત્ર ઉપર કહી ગયા «દેને 
ખુલાસો અહિ સમાયલા ઊંડા તત્તતમાં જરે એમ છે. અન્મ કઇ 
જુવેછે-એ ભાસ અગુક વ્યડિતિતા સ્વરૂષકી હેય, તે! વ્યમતા થઈ 
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માત્મસ'વેદન ઉત્પન્ન થાય, પર'તુ અન્ય નેનાર્‌ અમુક વ્યકિત 
નઠિ) પણુ સામાન્ય રૂપે, નિવ્ષિલ્પ રૂપે, રહેલું, જશે સ્પશ્ષથી કે 
કોઇ રીતે જે'નું પ્રથક્ષ સાત ના થાય હેવુ” ભાતરનારૂપ, અન્ત-- 
સૌંનથી જે'નુ' અસ્તિત્ત અનુભવાય હેવું, પ્રેક્ષકમ"ળ આપણુતે જુવેછે 
એ સાનથી તો આત્મમ'વેદનનો ક્ષોભ નથી થતો; અને ઉલટો એવો 
અવુભવ થાયછે કે નટ પતે અને પ્રેક્ષકમડળ સમસ્ત એ બંતે 
સમભાવજનિત કોઇ રસિક વાતાવરણુમાં, 
મેકષક મંડળ અને નવું કપ્વાહમાં, લીન થઈ તણાયા જાયછે, 
અતે એકબીશ્નથી ભિત્ત છે એ ભાન લુપ્ર 
થઈ એક પ્રકારનુ" અલૌકિક અદ્દેતસ'વેદન ઉત્પન્ન થાયછે. આમ 
આ વિરાધાભાસતું રસિક દણ્યે સમાધાન છે. 


દમણાં કલુ” તેમ, પ્રેક્ષક મ'ડળનું લક્ષ નટ ઉપર નથી હેતું 
ર દહારે વ્યગ્રતા યામછે. હેતો એક દાખલેા 
શક પ ક 1100 40105 &ત ના પુસ્તકમાં છે; 
નયની વ્યમતા. પ્રેક્ષક મ'કળ તર નટતું કર્તવ્ય કીન (1૮૦210) 
સપૂણું રીતે નણી હેમતે રજત કરવાઃ 
તરફે પૂણુ લક્ષ આપતો હતો. એક વાર લોર્ડ અને લેડી કોક હેતા 
“ઓશેલે'નો અભિનય ન્નેવાને આવ્યાં હતાં, અતે લો કોક અભિ* 
નયકલાનો સારો પરીક્ષક ગણાતો હતે. પરંતુ નાટક થઈ રહ્રા 
પછી ક્રીનને એક મિત્રે બીજે દિવસે પૂછયું:--“ કેમ ? વિજ્ય 
મળ્યો ? ” કીતે ઉત્તર દીપધેઃ--“ અરે, ભાઈ, નામ ના દઇક્. 
રું તદ્ન દુઃખી થયોછું. હું એઓથેલોમાંતા ઉત્તમમાં ઉત્તમ હૃત્તાન્ત. 
મ્હારી સર્વોત્તમ કલાથી ભજવતો હતે, તે વખત લોડ અતે લેડી 
ફૉદદતાં ,છોકરાં રમતો રમતાં હતાં અતે આપણા લોર્ધ અને લેડી 
કક એયી ખુશ થઈ ને હસતાં હતાં. ” 
પ્રેક્ષક મ'ડળના રસિક લક્ષથી નટનતે પ્રેરણા મળેછે એ આ 
ચર્ચામાંયી સિદ્ધાન્ત ફ્લિત થાયછે. આધી એક વિરુદ્ઠ જ અતુ* 


. (8૨9? 


ભધનું-અપવાદ રૂપ-દછાન્ત ]0તિતૈતૃતાલ ૧ણ ( માદામ 
સેત્રાત્ઝિની)વું છે. હેશે 12417 )/ત નામના પત્રમાં પોતાવા થતુભવર્વુ 
સવિસ્તર વર્ણુત આપ્યુંછે. ત્યાં પોતાના આરમ્ભશાળમાં લ'ડતમાં 
મેક્ષક સ'ડળની હૈનું ગાયન રરૂ થતા પ્હેલાંની મુખયર્યાદિક ક'ટળાં 
વગેરેની જણાઈ ત્તે વિશે એ ફહેછે:-- 


“૧0 દ્વ ડૉંળ્રછુહઃ ૧0% £૯0012૦121016%1 ત તપતીં- 
€00૯ 0 પદ સાતે જડ ત્ર ૦0811૪લ--023/, ર 
11527211010, 1 તાદ 107 278ંડધંત 0100૧ ઝંડ૭, ૨૭ 41૬ 
૪૦૪૯૦, ઘત્ઞતે 1 [0૦૫૫૯ 11 ૦ 09501 110૦ પ137 500૪, 
૬૯ર્લદતછુ 110 ૯૫૦૬૩ 101૯ ર 1077 ઇટાંળછુ 1૦ 510૪ 10% 
૪0 1010 લ 1૯0875 ૦ પઠ ણાત 10010618 1 હરત: 
તાંજ5 1લ્ત્રત્તે પત ૩૦ 1946 ૬૦ ૦૦૫૫૦, 000 ૦0૦૦ 
૫૪010, દાપક્ષાં્રહત 1031 £૦૬ ૨૫૦૬ તત ત્‌ તૈતર/. 91૯? 
1:-૬10€૯૯૯તંલતં ૦# 106 1 1૯૧૪9૮ ૬૦ ૦11૮1 10 ૫488, 
[પ૪ 45 10* ॥03/5્ા(, 1 10૮૯ત ધ?૦ )04૯ર્ત 1094; 
દવ દૂંપ્ટટ 10437 ૦ ૯૫૪૮૯5૩૦75 રા ૬015૭, 
ઇલા ૦9 106૯1૦૬ દાતં [16૧501૦ દ્રપર્ત તંલઠં)દ. 

11 દ્વા ત ૦૫0૧૦0૬ બં તાલજુ0૦8510 *્લત ૯ ડી 
દર્ત & ૦૦1૯૩007 ૦૫૯1૪ દટ .૦૦૫કઉધડ 9૯19૮૯2 
19 ત્તપવધ્ઝઇડ છરે 10૦. 4 #₹ ધતદ--૪૮1, પીટ 
૪1૯ 0૦0 11016 £૦૪૩ ૦ 0012૫5 5૯21 ૫911€1 1 104૯ 
28) ૦9€₹ 20637372૮૧.” 

* મ્હારા જેવી સ્વભાવલટનાવાંળી ગાતારીતે આ પ્રકાર્તું 
શ્રાવૃમ'ડળ જણે ખીડું' ઝડપવાતે મૂકતું હોય એમ લાગ્યું, , થવા 
તે હૈયું મહળ વેરણારૂપ બન્યું. જણે મ્હારી કલાશક્તિમાં તેદી 

* ૧તાલ્ડ બ 40તાત 1૦-3-07નામાં-૪ગઝ ડામાંથી ઊતારેલા 
લેખમાંથી * ક ન 
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ધશી આવ્યું એમ લાગ્યું, અને મ્હારા ગીતમાં મ્ડારું અખિક સ્વરૂપ 
-મ્હરેઢી દીધું. મ્હે' હમેશાં સાંભળ્યું હતું કે હાગું મડળ જીતવું બહુ સુશકેલ 
હતું, પણુ એકવાર જીતાયું તો પછી ,ચિરકાળ ભકત બની રહેતું હતું; 
હેવા'એ મ'ડળવા હદ્યોમાં મ્હારા ગાયનથી પવેશ મેળવવાને માટે 
મ્હારા જીવનના તન્તુએ તન્તુ વડે મ્હૅ' પ્રયાસ ક્ષો. મ્હતે રિજય મળ્યો 
* નહિ «હેને! નિર્ણય ખીજાઓતે સેપુંહું, પર'તુ મ્હતે તો જષાયું. 
ક એ મ'ડળમાં કઢાળાની મુખચર્યા ક્રમે કમે જતી રહી અને પથમ 
આધ્ર્યભ્ાવની છાપ, પછી રસ પક્યાની ૭પ, અને છેવટે આનન્દ 
અને હર્ષતી હાપ પ્રગટ થઈ. 

“મ્હને લાગ્યું કે ર"ગભૂમિની ધાર ઉપરના દીત્રાઓતે એળ'ગીતે 
મ્હારી અને મ્હારા શ્રોતૃમ'ડળતી વચ્ચે કોક લોહસુ'બક જેવી શકિતતા 
પ્રવાફે સંબન્ધ સ્થાપ્યો હનો. તે પછી-મસ, છું બીન્ન પ્રમંગોએ 
માવાને ઊભી રહી વ્હારે ખાલી ખેદકોની હારોતું દર્શન જ ન્હોતું.” 

આથી જુદી રીત્યે, પણુ કાંઇક એ જ રીત્યતા અશ્રદ્દાજનિત 
અસહકારતા કાર્ણુથી, ન્ય્યોર્કમા એ પ્રથમ ગાવા ઊભી થઈ તે વખત 
શ્ક્ષક મ'ડળને। અનાદર હેને ઉત્તજક બન્યો! હતો. લ'ડનમાની હૈતી 
જીર્તિ” ન્યૂયોર્ક પ્હોચી હતી-પરતુ તેથી જ કરીને ત્ચ્ડાતું જનમ'ડળ 
આરમ્ભમા અશ્રદ્દાયુકત હતું. આથી પથમ જરાક એ ગભરાઈ અતે 
સભાક્ષેભને પરિણામે કમા કલુષતા જણાઈ. પ્રેક્ષક મળમાં નિરાશા 
નાં ચિહ્ જણાયાં અતે તે જ ક્ષર, તે જ વૃત્તિ તે આ ગાનારીતે 
ઉત્તેજક બની, હેતે પાણી ચદાવનાર બની. એ કહેછેઃ-- 

ક ૪ ૧પ॥્દ 10010૯1૬ રબ તં૦19૬ પ5 1103 ડત19ત 1018, 
10% 1૬ ઈદ્વતાંડૉ લત ત 107 ઘંળાંતાદ, દત 10 ત્વાળ 31: 
ડ1ત10દ £૯૬૬૦#૯ર્ત 719 1102510: ૦૫૪૦£ 1203 ૪૦૦ €1001તૅડ * 
ત્રર્લે કધરિહાળલરલે 1037 . દટ5૦ઘ૦ળ 1010 દ ૩210102 તઇુટા'૦૩૩- 
3% ૦૦૫2૪ુટ 1 હાદ 1 ૯0 1 1:5£ ઇુતટલ્ત 1010 1૦૩૩* 
1000ત551021)7 ૫11૦011001૯ £૦૯૬ ત્વદ €૦૪૯1૧૬ ઉવરત્વેલળ.. 


( ૨૫૪) 


46 “41 ૦ડ' € 1ણ તત ” “તે 1૯ “5૦૫૯” 
4.1086૪3'' છબ્સધ્ટર્તે [૦ 17 ર્દ£૦ત ્તા૪૦૩૬ ર૩ દાપ૦પછોંપ 
1 1 ઇબાપોછુ ૫૪11210૪6૬ ₹૦ તટ છદ દ [૦ ૦0000- 
10૯; 216 દ1૯ ૦11) ડ૯ા151૦% ન] ૯૩૩૦૯૫૦૯1૦૯ 1925 
"016 રબ ત10105૬ તૈલ[ત૦0ડ ત્વત્તાડધંત ત્ંેઢ॥ર્ત૦ળ તાલે 
નહર્ટોરોદડ50€55. “6 ૫૪કા:૦ા1॥ઇછુ €2000 પદ ત 10100૫11 
ક4ર્ત & ડપર્તેતૈટત1૯€55 દત 410005 પિંડ ધલાલતં 10૦ ૦૫૬ 
«91 1039 પડ.” , 

* અનિશ્ચિતપણાની એક ક્ષણુ તે મ્હારા ઉદ્દાર્તું મૂળ બતી, 
કારણુ કે તેથી મ્હારી સર્જ ભીરુતા ચાલી ગઈ અતે એક પળમાં 
“મ્હારા નાદતન્તુઓઆ ઉપર્‌ પ્રશ્નુત્ત પાછું સ્થપાયું, અતે કૉવેન્ટ ગાડષત- 
સાં ત્રાવૃમ&ળતા નિક્રેક અતે ખેદરકાર્‌ મુખોામાં મ્ડે' પ્રમમ ધારી 
'ધારીતે જેયું હતું તે વખને જે ધસારો કરનારી વિ'મત મ્હે* અવતુ- 
ભવી હતી «હેવી જ હિ*મતતું રૂપ મ્હારી તિશ્યજત્તિયે દટતાથી લીધું. 

અ ક'ઠમાંથી ગીતપ'કિતિધોનો પ્રવાહ હેવે। તો ચાદ્યો કે 
જાશે એ પ્રયોગની સાથે મ્કારે કશો બન્ધ જ ના હેય અને 
કલામાં મત્ત, મઆાન-દમય, આત્મવિસર્જન તથા પર્ષિમ તરફ 
નિતાન્ત ઉષેક્ષા-એ સિવાય મ્ડેૅ* બીજાં કશું સ'વેદત અતુભળ્યું નહિં. 
ભા પ્રકારનું ઉદ્બોધન હેવું તો ધસારાર્બધધ અતે એકાએક જાવ્યું ક 
ભયથી હું વેંધી # બની ગઈ. ” 

અતે પછી ન્યૂયોકે પણુ આમ જીત્યું તે સવિસ્તર વષું'વે- 
છે. અહિ પ્રેક્ષક મહળના અનાદર અતે આદર બંને તત્તનું વિ” 
લક્નણુ મિશ્રણુ છે. 

આ અપવાદ રૂપ ગ્મનુભવ છે. પરતુ તેથી ફલિત તો એ «૪ 
શાયછે કે નટ અતે પ્રેક્ષકમ'ડળ એ ખે વચ્ચે સમભાવતી સ્થાપના 
શામ «ચ્ડારે જ સફલ કલાવિધાતની નિષ્પત્તિ થાય. જુ 


( ૨૫૫) 


ભા ચર્થો ઉપરથી બીશ્તે પશ્ચ-પ્રૅક્ષક મળ તરફ નટના કર્તબ્મુ- 

ના પ્રશ્નને પ્રતિરૂષ પ્રશ્ન-ઉત્પત્ત માયછે,- 

નટ તરફ પ્રેક્ષક મ'ડળતુ* તે પ્રેરક મ'ડળતું નટ તર્ધ કર્તવ્ય, નટે 
ક્તગ્ય, પ્રેક્ષક મંડળનો આદર્‌ કરવાનું સુખ્ય કારણુ 

શમે જ છે કે પ્રેક્ષક મહહળના સમભાવથી કલા 

વિધાનને પોષણુ મળેછે. એ ઉપરથી સામું તત્ત્ત અર્થોત્‌ જ %લિત 
થાય કે પ્રેક્ષક મ'ડળે તટના અભિનય તરફ સમભાવપૂર્વક ધ્યાત 
આપવું. 1ાટ 4 ૦ &વપત્તજુ નો લેખક કહેછે કે ધર્ણું કરીને 
નટ અતે પ્રેક્ષક મ'ડળ ખેમાંથી પ્રેક્ષક મ'ડળ વધારે કતવ્યપરાપણુ છે, 
સમા ઇંગ્લાંડની સ્થિતિ છે. પરતુ આપણી હાલતી અહિ'ની ર“ગભૃમિ 
ઉપર્‌ એે. બાબત શેચનીય સ્થિતિ છે. નટવગષમાં ઊંચી કત'ગ્યબુદ્ધિથી 
ગ્રસ્તિ પ્રેક્ષક મ'ડળતોા અદર વખતે વિરલ હશે. પરતુ એ દોષ નથી 
રાતો! «થકા પણુ ગેક્ષક મહળ રગભૃમિ તરફ કત'ભ્યમય થઈ ધ્યાન 
રૃહુ નથી; એટલું જ તહિ', પણુ ગડખડાથ, નાટકનાં ગાયતે। નટવગ* 
જેડે સર્‌ મેળવીને અથવા ખેસૂરી રીતે (ધરે ભાગે ખેસરી રીતે %) 
ગાવા મ'ડી જવું, વગેરે ધમાધમ ચાકષેછે એ અતુશવ સત રસિક 
જનોને ખેદ ઉત્પન્ન કરતારે। છે. જુ'બાઈની રગભૂમિ ઉપર વખતે!- 
વખત પ્રેક્ષક મ'ડળમા ગડબડાટ રોકવાને હેમાના કેટલાકતે “ એડર્‌ ?, 
આઓડર' એમ ખૃમ પાડવી પડતી નળણીછે, તે અ! વિષયમાં અન્ત 
સૂચક છે. એટલું જ નહિ” પથુ પ્રેક્ષક મ'ડળમાથી અધષનિરક્ષર 
જેવો વર્ગ-મેમન ન્નત્યના ન્હાના ન્હાના દુકાનદારો ફેરિયાં વગેરે 
ખાસ-ગડબડાટ ના હોય તો પણુ “આર, “ઓડ ર' કરીતે તોફાન 
શાટે જ ખોટી ખૂમ પાડતા ન્નેયાછે. અભ્યાસકાળમાં મુ*બાઈમાં 
આ ન્નેઈને મ્હૅ* તથા મ્હારા એક મિત્રે એ ઉપરથી હેવા મેમનોતું 
નામ જ “ઓડર” પાડયું હતું. હાવી કોલાહલમય સ્થિતિમાં કિયે] 

સમથ નટ પષુ પોતાતી કલા ખીલાવી પ્રમટ કરી સકે ? 


આપણે આંઠ' અતેક કારણોને લીધે રગભૂમિતી પૂણું કલા 


“(૨૫૬:) 


ખાધી નથી. પરતુ*ઇંગ્લાંડની સ્થિતિ'જુદી છે. છતાં સ્કાં પણુ દોષ 
પ્રશટ થતા હતા. ઉપર કીત અને લોર્ડ કોર્ઈની વાત કરી. એથી 
ઉલટ! પ્રકારતો અનુભવ કીનને જ એક વાર થયો હતો તે તોધવા 
લાયક છે. સર્‌ જાઇલ્લઔવરરીચતે( અભિતય કીંતે ધયમ વાર 
કમ તે'વખત હેના અભિનયમાં હેવો તો ભાવાતિરેકોા ઉહર્ષા 
આવ્યો હતો કે-નાટકમૃડની ગમ્મીર નિઃશખ્ટતામાં એકાએક તીત 
ખૂસોતા ઉદ્ગાર 8૫રા-ઉપરી પ્રતિષ્વનિત યવા લાગ્યા; એ થાન્તિતો 
ભગ મૂછ પામેલી ઓગાતે લઈ જવાતા ગડખડાટથી થવા માંડયો; 
લો બાયાનને એક જાતતું તાણુ આવી ગયું; “પિટ”માંતા સવ* 
લેકે એકે જથે ઊભા થયા; નાથકગૃડના બીન્ન , ભાગતા લોકોએ 
એ કૃતિતુ' અતુકરણુ કર્યુ; અને ટોપીએ અને રૂમાલ, અપ્રતિમ 
ઉત્સાહથી ઊંચે વીંઝાવા લાગી તેં સાથે આખા નાટકગૃ&માં સ્તુતિ- 
દર્રક તાળીઓની ગજેના ઉપર ગર્જનતા વ્યાપી રહી, કીત અ અદ્ણુત 
ખેલ પછી યેર ગયો લ્ય્ડારે “લેડ વગ'તે પૂભ્તટતતિથી જનારી 
હેની આએ પૃછયુંઃ-”“કેમ, એડમ'ડ, લૌ ઈસેકસે એ વિરો શે 
અલિપ્રાય બતાવ્યો ?” કીન નોલ્યેઃ-- 
૬104101 1.૦1ત 55૯%, 1137, ૬3૯ 11 ₹૦૬૯ 6 100” 
“ઊધ્યો લોડ ઈસેક્સ, મેરી, “પિટ”માતુ' મ'ળ સ્ઠારા 
માનાર્યે ઊજ્નુ' થયું. ” મ 
પ્રેક્ષક મડળ અને નટ એ બે વચ્ચે સમસાવજનતિત અન્યોન્ય 
પતિ આદરનુ* આ ઉત્તમ ઉદાદરણુ છે. 
નટ અને પ્રેક્ષક મંડળના ત્યારે, આ બધી ચર્ચાથી જણારો કે (સભશા- 
સમસાવસખન્ધ, એ જ ક્ષોશને અર્થે વ્યક્તિરૂપ ગ્રેક્ષટાના અનાદરતી 
ખરે સિદ્ધાન્ત. વાત મૃહીત ગણીને કેરે મૂકતાં) ખરો સિન 
એ જ છે કે પ્રેક્ષક મ'ડળને! સમજાવ ્સંપાદત 
થાય હેવોા-કલાવિધાનનાં તત્ત્વાનુ' બધિદાત આ્માપ્યા વિતા-અાદર 
ન્કર્વો! એ નતટનુ' કર્તવ્ય છે-્જેમ એ સમલાવ નમટતે આપતો. એ 


( ૨૫૭ ) 


'મેકષક મ'ડળનુ' કતષ્ય છે તેમં. તો નટ અને પ્રેક્ષક મ'ડળતે। આ પ્રકારતો 

રસનિષ્પાદક ર્સમન્ધ છે: પેક્ષકવગતી ગ્રેરક શકિત તથા આ વિષય- 
માં નટના કર્તવ્ય અતે વ્પાપારતે અપૂર્વ પદિમાં સર્‌ હેનરી 
અર્વિગે સબળ શખ્ટામાં આલેખ્યાછેઃ-- 


*- 0૪ 1001૦ પ૯ [8પહ્ટ્ઠુટ ધ૦ ૫૪૦1૮ ૫1૩00 
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પરહ ૦૦ તૈટા૦૯ ૦ £ત60તંડ13[2 તરત ૮૦-૦૩૩૦૪પં૦1, ત 
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પાંડ 1૦૫૪ 9૯00 ૦૦1૫11€105101 ૦ જ્ઞ 1012૧ 10થ5ધ૯#- 
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“સ સમમ મતુજમહડળતા આ સક્્મતર-આ સૂક્મતમ-ભાવ 
ઉપર અસર કરવાતો અધિકાર કે'વો ઉદાત્ત છે! કોઇ ઉમદા ઉત્તમ 
કારીગરીતી ખનાવટવાળા ગ્રન્થતુ' અન્તઃસ્તશપ તાતે મતમાં ગ્રહણુ 
કરેલું તે લાખા વખત સૂધી દાબી રાખેલું હોઈ અન્તે અભિતયની 
કૃતિમા તે ઉદ્ભ્માવી કાઢવા માટે નટ રગભૂમિ ઉપર પગ મૂકેછે તે 
વખતે, સુહેદ્લાવ અતે અન્પોન્ય સાદાય્પની સકકાર્તાથી ઉત્પન 
થતા વિશ્વાસથી પ્રેરાઈઇ, તટતી સમક્ષ જે હજારે! સ્થિર નયને, અને 
પરિપકવ સમભાવતી જત્તિયો, અને ભાવથી ઊછળતાં હદયે! ઉપશ્થિત 
થાયછે, ત્હેની મોહક વશીકર્ણુશક્તિ કે'વી નટતે તલ્લીન કર- 
નારી દાયણે ! ” 


ડ ઝદ £૯૬૨૬૩ડ દઇ, ૪% 77* 
વાક 


(૨૫૮ 7 


““ પ્રકરણુટ્સું 
7 “અભિનયકલાતે સબન્ધે ફેટલાક' આતુષ'ગિક પ્રશ્ને- 


* અભિનયકલાનાં કલાનિષ્પાદક તત્ત્વની પરીક્ષા થઈ ચ. 
હવે અભિનયકલાતે સૈબન્ધે કેટલાક મ્માતુ- 
અશિનમકલા સદાચાર ષગિક પ્રશ્તોતું અવલોકન કરવું ઇટ લાગેન 
_ પોષક છે? છે. અભિનયકલા સદાચાર, નીતિ, તું પોષણુ 
ી કર્વાતે સમરથ છે કે કેમ ? આ ગરમ મમમ 
શઉંછું. અ અતિશ્ષ ફ'ટકપૂણું પ્રશ છે; હેમાં બને પક્ષતા મત 
ઘ્ારણુ કશાયલાછે, અને ખ'તે પક્ષમાં કાંઈ કાંઈ , સારસ્મ જણાયછે. 
અભિનયકલાની આ અસર્‌ મે વર્ગ ઉપર થાયછે-(૧) પ્રેક્ષક 
તમ્‌ અતે (૨) નટવગ' પ્રથમ પ્રેક્ષકવમષ લઇયે. નઢનું સામ્ય 
જતમ'3ળ ઉપર સારી અથવા નઠારી અસર કર્વાતું બ્રતિ- 
ક્ષય છે, એ અવુભ્વમિઠ્ઠ છે. નટના આ અકિકારતે ઉપયે(મ કે'વી 
રીતે કરવામાં આવેછે તે ઉપર્‌ પ્રેક્ષક મળતા આચાર ઉપર 
અસરને! ગાધાર ર્ડેછે. 
(50૦૪૦) રલેજેલ કહેછેઃ-- 

“16 [પંપળટટુટ ૦ 111060તછુ ત ૧૬5€101316તં 
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મે 


( ૨૫૯૦ 


61301 31૯615 110[2€£૦૦06111)7 115૦ ૯૪ 21તં 104.9૮ 
* ઝકડઠા મળેલા જનમ'ડળ ઉપર બસર કરવાતા અધિકારનો 
અતિ ભમ'કર દુરુપયોમર થવાને! સંભવ છે. ઉમદ્યમાં ઉમદા અને 
ઉત્તમ કાયતે અથેરે એક જણુ નિઃસ્ત્રાથ' રીતે લેકેને ઉત્તેજિત કરે, 
તો ખીને માણુસ વાકૂછલતા કપથ્મય પાશમાં હેમને ગૃ'ચવી 
રૃ, અને ખોટી ઉદારતાના ઞઝગઝગાટથી «ઝ'ખાવી નાંખે, , અને 
એ ઉદારતામાં સમાયલા દમ્ભી અપરાધોતે સદ્ગશેોના આભાસ 
ખતાવે, એટલું જ નઢિં પણુ આહ્મબલિદાત છે એમ દેખાવ 
જુરે, વકતૃત્વ અતે કવિત્વની આતન્દ્જનક રમણીયતાની નીચે ગૂઢ 
રહેલું વિષ અલક્ષ્ય રીતે જનમ'ડળતા કણુષમાં અને પછી હદયમાં 
છાનુંમાત પ્રવેશ કરેછે, ” 
[ આ ટીકા વરતુતઃ નાટકકાર અથવા વક્તાને અતે પરપરયા 
નટને, લાગૂ પડે છે. ] * 

“ આમ અભિનયકલાનું પરિણામ પ્રેક્ષક મડળ ઉપર સારું તેમ- 
જ ખોડઠું થવાનો સભવ છે. ઇંગ્લાડમાં પ્યુરિટન લોકે! રગભૂમિની 
વિસ્દ્ «તા, તે હેના સદાયારતે હાતિકારક વલણુતે લીધે જર્વાઇતસ 
કહેછે તેમ શેફ્સ્પીઅર અને તે પછીતા સમયમાં આ નટીગ તો 
રિવાજ તા હોવાને ધીધે તાટકત્રન્ધામાં અતિશય છૂટને માગ" મળ્યો હતે; 
અતે ત્ડેતુ પરિણામ પ્રેક્ષક વર્ગના આચારાદિક ઉપર અનિષ્ટ થવાના 
સ'ભવને લીધે આ પ્યુરિટતે!ની ૬ત્તિતે! ખુલાસો! મળેછે. તેમ જ 
નટવગ'તો આચાર પણુ અતિ ઉત્તમ ન્હોતો,-જે કે તે કાળની 

એક૧૨ સ્થિતિ જેતાં એ દશા ખાસ ઉત્કટ રૂપની ના ગણાય, 
સારાંશ એ કે-નતાટકમત્થે! અતે નટવર્ગ એ કસદાચારપરાયણુ 
હૈય તો પેક્ષક મ'ડળ ઉપર્‌ સારી અસર 
નાઢક્રન્યા તથા નટ થાય; એથી ઉલટી દશાનુ' પરિણામ ઉલટું 
નગ સદૂરત્તિપરાયણુ થાય. અતે ખડે નતેતાં ર“ગભૂમિ અતે જન- 
રાય તો સારી અસર સમાજ એં બંતેનો અન્યોન્ય ઉપર વ્યાપાર્‌ 
થાય. રવા ચાદેછે કે સામાજિક નીતિવિષમક 


નનન" ્યસયટઝકાયાાઝનયઃ 
22242100૬૮ દાતા, 5. 39* 


( ૨4૦) 


ધરણ અને ભાવના જેવાં હોય ત્હેવી છાપ પડવાની; માટે તીતિનુ” 
સાર્વત્રિક વાતાવરણુ મલિનતતાચી મુકત હોય એ પ્રયમ આવસ્યક- 
મર્યાદા છે, 


ભાતે રગભૂમિતી જે ઉત્તમ ભાવના થમણાં જ “તટ અને 
પ્રેક્ષક મ'ળતે સંબન્ધ' ના પ્રકરણુતે અન્તે સર હેન્રી અર્વિગનાં 
નેસભર્યા વચતોથી બતાવાઇછે તે ભાવનાની સમીપ જેમ જેમ વધારે 
જવાશે તેમ તેમ રગભૂમિતુ' તીતિવિષયક વાતાવરણુ વિશુદ્ધ, ઉન્તતિ- 
કર, અતે ઉદાત્તશ્ાવ ઉત્પન્ન કર્તારું ખતશે. 


હવે (ર) નટવ્ગ'ી નીતિ ઉપર અભિતયકલાતી સારી માઠી 
અસર લઇયે. પાછળ ઇતિકાસદથખમાં 

નટવર્ગની નીતિ ઉપર આપણે ન્નેઈ ગયા છિયેે પ્રાચીનતમ સમય- 
નાટયકલાની અશર થી માટીને નટવગરષ્તી સામાજિક પદવી, 
શને નીતિ સ'ભન્ધી સ્થિતિ, હલકા પ્રકારની 

જ મનાઈછે. અહિ'તી આધુતિક રગભૃમિ ઉપર હજી એ ધકાર- 
ની જ અનિષ્ટ દશ! છે. ઇંગ્લાંડમાં વિશુદ્ધિનો પ્રકાશ પડવા 
માંધ્યોછે; «પાં સર હેનરી અર્વિમ, મિસ એલેત ટેરી વગેરે જેવાં 
સામાજિક પ્રતિષ્ઠાવાળાં નટનડીઓતો ઉદ્દભવ છે ટય્ડાં પણુ 
કાંઇક દજી સુધાર! માટે અવકાશ છે ખરે!, 

ભાધુનિક ઇમ્લાંડમાં પરતુ નટના છંધાતે વિરે જેટલો નીતિતી 
રંગભૂમિની વિશ્ુદ્ધિ શિથિશતાને! ભય મનાયછે તેટલો છે નહિ 
એક સાધારણુ ચિહ્ન લઇયે. ડછટુ૯- ડડ: 

“રગભૂમિ ઉપરતુ' ચુમ્મન-તે લૌકિક ચુમ્મનથી લિન હોયછે, 
સ્પર્શડીન ચુમ્મતાભાસ હોયઝેં,-અા રંગભૂમિની મર્યાદા ઇંગલાંડ- 
સાં મતાપછે તે રગશૂમિતી નીતિતી ભાવતા અતે ધોરણુ માટે 

બદ સૂચક જે, 


(3૬૨). 


આપણા પ્રાચીન નાટયશાસ્રમાં નિવિદ્ર પ્રમગો-યુહ, લગ્ન- 

વિધિ, ભોજન વગેરે-કહેલાછે. ત્ડેમાં ચુમ્બનો- 

સ"સ્કૃત નાઢયરારૃમાં પચાર્તી પણુ ગષુતા કરેલીછે. ઉપરતી 

ચુમ્બનનેઃ નિષેધ: કતકુલ-&415૩ ની મર્યાદા કરતાં પણુ આ એક 

ક્રમ આગળ વધેછે. કૃત્રિમ ચુમ્યનાભાસ, 

આધિસ્ગનાભાસ પભાદિ ઉપયાર્ધી કંદેક અમર્યાદા અતે હેનવુ' 

સ'ભાવી પરિણામ, હૃદયવિકાર-હેને પણુ પસ'ગ તા આપવાતા 
રૂતુથી એ નિષેધ ધણું ભાગે થયો! હરે એમ લામેછે. 


હે પરતુ ઇંગ્લાંડની “મભૂમિ ઉવર્‌ પાછા જઇયે. એક નઠીતું 
સદ્જૃત્તિ સાચનવી એ વચત કેટલાંક વવા ઉપર્‌ વર્તમાતપત્નોમાં 


નડીના આત્મસ*માનથી આવ્યું હતું; તે આ પ્રમાણેઃ-- 
સાધ્ય છે. 
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“રગભ્ૂમિ વિશે એક ભૂલ્યભરેધી લોકિક કલપતા હેવી છે 
જ પડદ્દાની પાછળ બહુ અન્યોન્ય વ્યવહાર ચાલેછે. સત્યમ સ્થિતિ 
ઝથી તદન ઉલટી જ છે. નાટકતો ખેલ તે ધધાતો વ્યાપાર છે, 
જવછી ધ'ધાતો ૬7 વ્યાપાર, અને હેમા રોકાયલા નટવર્ગને મન તો 
ઝે ખરેખર; ભારે મહત્તા ધઘો છે. અંકોની દરમ્યાન આપેલા 


( ૨૬૨) 


અવકાથમાં સવર કાતરકાજતી ધામધૂમ હોયછે. અન્યોન્ય વ્યવહારુ 
ગ્રાટે બિલકુલ પણુ વખત શળતો નયી. '' 


સા ખરું છે. પરતુ તે છતાં પણુ, રગભૂમિતી સાથે જેડ!* 

. મલાં ખીજ નેખમે છે;-નાટકતા ખેવ 

અભિનયમાં અવર્ષ વખતે પડલ પાછળ જ્યવહારતો પ્રમભ તથી 

આપતા પોમપ્રસ'ગાની મળતો! તે ટીક, પરતુ #૦1627581 ( પૂજ 

અસર પ્રયોગ ) વખત તથા તે પછી, સ્ત્રાભાવિક 

રીતે પસ'ગો ઉપસ્થિત થાય, તેમ જ અભિ" 

નયતે અંગે જ શક્માર્‌ રસતા ગ્રયે!મતી અસર હદ્યરૃત્તિ ઉપર 

થયા વિના ના રહે, આ શકાતા ઉતર એ જ નટીતા ચબ્દોમા 
કાઇક મળેછે"-- 
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* રગભૂમિતા કહેવાતા “ભષે!' વિધૈ હું ચર્ચા જ કરતી નથી, 

પપ આત્મસમાન રાખતારી યુવતીતે સભન્ધે એ 'ભયે!'' છે જ 

નહિ. સન્‍્તારીએ વર્તવુ નેતેઇપે તેમ ને એ પોતાતુ' આચરણુ 

રાખે તે બધે મળેછે ત્હેવું જ માન ભને સભ્યતા હેતે રંગભૂમિર્મા 
પણુ મળેછે. ” 

આ તો! સીએ નટવગષમાં ઘખલ હોય ત્ઠહાતી વાત થઈ 

પરતુ પુરવા ન સ્રીવેશ લેતા હેય, ત્ય્હાં 

સુરૃષ નટોમાં સદા- નટવ્મ્્તી તીતિતુ' સામાન્ય ધોરણુ કલુવિત 


ચરણની શિથિવતા હોય તનુ રુ? ર્ગભૂશ્રિતા ધા નડે એ 
ી દશા જેડાયલી જ છે “ચામ ભાસ થાયછે. 


"€૨૬૩) 


અને છેક ભાસ નથી; વસ્તુસ્યિતિ હેવી જ છે. પરતુ ભાસ એટલે 
છે કે એ સ્થિતિ રગભૂમિના કલાસ્વરૂપનુ* 
એ અભિનયક્લાનો રાપ પર્ણિમ નથી, માત્ર રંગણુમિતા પંપા તર્‌દૃ 
નથી. આજ્સૂધી જે વગ દોરાયલોછે તે વર્ગની 
જ જ્ઞાન, કેળવણી, આચાર, ૪ત્યાદિ સ'બન્ધે 
નિકૃષ્ટતાનુ* એ કળ છે. 
તેમ ૦૮, ધ'ધા તરીકે નહિ, પણુ ઝલાપ્રેમથી જ નાટક ભજવ્‌- 
વામાં કેટલાંક અનિષ્ટ પરિણામ થાયછે-ભજવનારાં સ્રી પ્રસનોનાં 
હેઘ્ધ ઉપર્‌ નીતિ સ'બત્ધી શિથિલતાની છાપ પડવાતે। સ'ભત્ર ર્ડેછે. 
આમ પણુ વાંધો ભતાવાયછે. પર"તુ હેમાં પણુ અભિતયકલાતે માથે 
જતમ'ડળમાંતી વ્યફિતપોની આચારશિથિલતાતે દોષ રોળી પાડવા” 
માં આવેછે, 
માટે સવે? પ્રકાર્તે સારૂં-ધંધો સ્વીકારનાર નટ, કલાપ્રેમી 
નટ તેમ જ પ્રેક્ષક વર્ગ, સવેતે સારરું,-ર'ગ- 
સદદાચારનાં મૂળ ખીજ- ભૂમિતી સશ્થાતુ' પરણામ પ્રષ્ટ અથવા અ- 
કળવણી, ધર્મબુષ્ધિ નિષ્ટ થવા માટે ધાર્મિક કેળવણી, આચાર- 
ઇવ્યાહિની આવરયકતા, સયમ, સ્તાત, કેળવણી, ઊંચી ભાવના, એ 
પ્રકારનાં તત્તતાો ઉપર્‌ સવ આધાર્‌ છે. રગ- 
ભૂમિને દોષ દેવા વાજબી નથી. એ ખરું કે રંગભૃમિ આચારાદિકિ 
ઉપર અસર થવા માટે પ્રસંગોનુ' દાર ઊધાડેછે; પર'તુ તેમ તો 
ખોજી અતેક સ'સ્યાએ! માટે કહી સકારો. ખરું નેતાં, અભિનય- 
કલાતી ઊંચી ભાવન! અને તત્ત્વોની “મરી પૂન્ન થાય તો! પરિણામ 
ઉન્નતિંકર જ છે. 
રગભૂમિ અને સદાચારના પ્રશ્નમાંથી સઢજ ઉદ્ભવતા પ્રશ્ષ 
રંગભૂમિ ઉપર પ્રવેશ કરવે। ૪૪ છે કે નહિ” 
સીસ અનેસગભૂમિ તે છે. હમણાં જ ઇંગ્લાંડની એક નીને 
મત ઉપર ટાંકયોછે તે ઉપરથી જણારો કે સદાચાર્તે 


( ૨૬૪) 


વિરે ભય ર્‌ગભૂમિમાં રેકવાળી અને મર્યાદા સાચવી વર્તતારી સજ્ારીને 
માંટે તો જિલકુલ નથી. તો એ અંશત ચર્યા વધારે તા કરતાં,--સીવેટા 
પુરષો ભજવે અતે આખો ભજવે એ બેતા સુણુદોષતી પરીક્ષા 
જરાક કરિયે. 
જર્વાઇનસ કહેછે કે ઇ“્લાંડમાં શેક્સ્પીઅરતા સમયમાં અતે 
તે પૂવે સ્રોએ ર“ગભૂમિ ઉપર ન્હોતી આવતી 
શ્રીઓ ₹ગબૂમિ ઉપર તે લાભકારક ઈતું; કેમકે નટવમ તથા 
ના હવાથી મતાતા લાજ. પ્રેક્ષકવમ ખે!ટા ઇન્દ્રિયસુખતા આસ્વરાદતતાં 
પલેશનતમાંથી બચતા, સમત તાટયજત્તાન્તના 
શ્રક્ષકમ'ટળને ઇન્દ્રિય" સ્વરૂપ ઉપર મત વિક્ષેપ વિતા ર્સંલમ ર્ડેવું, 
સુખતા પ્રક્ષોભનને! ભય. પડદા પાછળની અયચેોગ્ય પ્રેમતત્તિયૅના 
ઉદ્ભવહેતુ જ લુપ્ર થતા, અતે નટવર્ગની 
નીતિને ભયમાં આણુનાર પ્રસંગ ઉત્પન્ન ન્હોતા યતા. તે સાથે અભિ- 
નયકલામાં અતિશય ઉહષષયુક્ત વિકાસ-આઓએાતે ર'ગભૂમિ ઉપર 
ક્યાત ના મળવાતે લીધે-યઈ સકયે.. એક 
“અભિનયકથાનો ઉત્ઠર્ષ, ખીજી હાતિ એમ કલ્પાય કે-નાટકમાં શૂક્માર- 
* રસતે પ્રસેમે જે મેમોપથારાહિક ભજવવા પડવાના 
જૌ નઠીને પ્રેમપ્રસગો- તેથી સ્રી નટીતે ઉદયણત્તિ ઉપર કાંઇનતે કાંઇ 
* થી થતી અસર. સંસકાર પડી હૈતી પૅ'તાની સદ્ૃરત્તિ અને 
ચરિતિને ભયને! સ'ભવ ઉત્પન્ત થાયછે. 
આ વાંધાઓતા ખુલાસા તેમ જ «હેના સ્કામેતા ત્રાજવામાં 
મૂકવાની વાતે! નતેઇયે. સ્રી નટી ર'ગભૂમિ 
એ કહેવાતા લાશના ઉપર્‌ આવી તેના ફકત દરાખાદિકિથી જ 
-ખલાસા-અને તે સ્હામે પ્ેક્ષકરમતે અને નટતે પ્રલેભતતે! ભય 
મૂદવાના ખીન્ત વિચાર. માનવે! હેમાં, પુસ્ષરગતી અ!(મસયમતી 
પુરૃષન્તતિતો આત્મ- કેવળ અવજ! કર્યા જેનું થાયછે. ખરે, 
સયમ. આખામાં ઓછા સયમ વાળા પુસ્ષતે વિશે 


ર 


(૨૬૫) 


પણુ આ કલ્પના અપમાનપૃણુ આરાપ 
શ્રૂકનારી જણાયછે. નટવર્ગની વાત ક્ષણુભર કેડરાણુ રહી પણુ 
પ્રેક્ષક વમ'ને તો નિકટ સ'પક'તે અભાવે, માત્ર સોન્લ્યતા દર્શનથી 
જ ચલિત થતો કલ્પવામાં મતૃષ્યજ્ઝતિતી અન્તમત ઊંચી વાસતાને 
અપમાન અપાયછે. 
પડદા પા૭ળીતી પ્રેમનૃત્તિયાતો તો! સમાધાન કરનાર્‌ ઉત્તર 
પાછળ જ આપશે એક અંગ્રેજ નટીના 
પડદા પાછળ પ્રસ'ગાને વચનમાં ન્નેષોછે; કે ર'ગભૂમિ ઉપર એ 
માટે સમય જ નથી પ્રતસોભન માટે વખત જ નથી મળતો, તો 
હોતો. પ્રમ'ગની વાત જ ડય્ઠાં! તેમ જ નરીની 
હંદ્યનૃત્તિ ઉપર અભિનય ન્નેડૅ આવરયક 
ગ્રેમપ્રસ' ગાના કુસ'સ્કારના ભયને ઉત્તર પણુ એ નટીના વચનમાં 
સચવાયોછે. બધો આધાર નટવર્ગ'તી હદ્યરત્તિ અતે નીતિની ઉચ્ચ 
ભાવના ઉપર છે,-એ ખરી રૂચી છે. રેક્સ્પીઅરના સમયમાં નતટ- 
વગપતે-ઔઓ નથીએ ના હોવાતે ધીધે-આચરણુ સ'ભન્ધે ભયકારફ 
ગ્રસગ ટળતા હતા એમ જર્વાઈનિસ કહેછે-પર'તુ વસ્તુસ્થિતિ શી &તી. ? 
નટવગતું આચરણુ-એ “ પ્રલોભન ' ન્હોતું છતાં-કેટલું ચિથિલ હતું 
તે સુપ્રસિદ્ધ વાત છે. 
જર્વાઇનસ કહેછેઃ આઓ રગભૂમિ ઉપર ના હોવાથી નાટય* 
કલાની ખીલવણી વધારે સબળ યઇ-એમ 
સઆાટયકલાની ખીઘવણી લાભ ખઅતાવેછે. પણુ ગ્યે લાભ હેના જ વચત 
આતજ્સાસરૂપ જ છે. ઉપર્ધી એટલામાં જ સમાયોછે કે છે!કરા- 
એતે બાલ્યકાળથી અભિનયકલામાં પવીણુતા 
મળતી, તે માટે તેયાર કરવામાં આવતા, અતે તેથી નટ્વગ' મારે 
સિક્ષગુતો પ્રસ'ગ વિરોષ વિસ્તીણું યતો હતે. પર'તુ આ કાંઇ વિશેષ 
, લાભ નથી. હાલના સમયમાં કેટલાં વર્વોયી સ્રીઓ ર'ગભૂમિ ઉપર 
ચશ ભ્રજવેછે તેથી બાલક નટ એ નાતિ ખહુધા લુપ્ જ થઈ છે. 


#( ર૬૬) 


છતાં સર હૈનરી અર્શિગ, કીન, ગૅરિક, વગેરે સમ્ય નરો કેમ 
ઉત્પન્ત થઈ સકયા ? ઉલ્ટા મતે તો.બાળક નટતી સસ્‍સ્થામાં 
દનિતો જ માર્ગ લાગેછે. બાલક વમેષી જ 
સીવેરાથી બાલક સ્વ- ઔવેશ-તરુણુ ઔનેો-વેશ, તેમ જ ખીન્ન 
ભવમાં અકાલે વિકાસ. વેરા લેવાથી, એ બાલતટામાં અકાલે વિકાસ- 
મુદ્ધિ, હલ્યરૃત્તિ, સામાજિક તાન, ઇત્યાદ્તિ 
અકાસે વિકાસ-યવાથી અનિદ્ટ પર્શણિમ-કાંઇક ઘતા, કાંઈક સદ- 
રૃત્તિમાં સિથિલતા, વગેરે પરિશ્શામ-યતાં લાગેછે. 
બીજીં, બાટલા લાભની સ્કામે મ્હે।રી હાનિ જર્વાઇનસે કખૂલ 
કરેલા ચભ્દામાંથી જણાઈ આવેછે. જત- 
સોએ તા હોવાથી સમાજતે સદ્ઇત્તિ તરફ વાશવાતું કાય” તાટક- 
નાટ્કસાહિત્યર્ા નૈ કરાવવું ઇષ્ટ હેય તો તો તાટકમન્થામાં 
નિરજ જતા. અમર્યાદ રૂડગાર પણુ ના ન્ેઇયે. પરત 
આ્રીઓ વ્ય ભજવતી ત્હે!તી તેથી મર્યાદ્દાતું 
દખાણુ ના રલુ' અતે રીક્રપીઅરના સમય પછી તે! નાટકમન્ધોા 
અત્મનન્‍્ત અમર્યાદ ડ્રાડગાર્વાળા થયા એટલું જ નહિ, પણુ સામાત્મ 
સભ્યમ'ડળમાં ઉચ્ચારાય નહિ” હેવી ધૂષ વાણીતે! આદર નટા કરવા 
લાગ્યા. જર્વાઇનસતા શખ્દો લઇમેઃ-- * 
ટ “10101000 ૦૦૬137.3/&ડ5 11 તા ધ0€5 5૦ત1૦- 
લ્લ 83 ધ1ડ ૮૫૬૬૦13 ૬૦ 1000416 ડ1 71012 007ત 
તત્તે 1તાઝપતેટા દ.” 
સેફસ્પીઅરતા વખતમાં જ નાટકમન્થોમાં લક્જતતી મર્યાદા 
એળ'માતી ઘની, પરંતુ હેના કરતાં પણુ વિરોષ રીતે-” પાછળના 
વખતમાં આ (સ્રીઓતે રગભૃમિ ઉપર દાખલ ના કરવાના) રિવાજથી 
નાટકતું કવિતાસાહિત્ય વિપયથ માગે દોરાર્યું હતું અતે વધારે પૂજ 
અને અમર્યાદ થયું «તું. ” રી 
*5131:૦52૮૧૮૯ €૦લાદતર્તલ્ક, ૩- 92; 215૦ ડલ્ક 51૮%. 
નીતા- ૪. 433- ન્ન 





(૨૬૭) 


અતે હમાં આથર્ય નથી. રંગભૂમિ ઉપર આઓ નટીઓએની- 
હાજરીમાં હૅમના સહકારી નરોતી હઘ્યઇત્તિના 
સૌ નટીની હાન/રીથી સ્વરૂપને ઉત્તત કરવાનું અતે ઓએ તરક 
ઉપજતો આત્મસ'યમ. નાગરિક ર્સંમાનરૃત્તિથી પ્રેરાઈ શત્મર્સમમ 
શીખવવાતું સામય્ય છે, તેતે વ્યાપારસ્થાત. 
મળાતે, અન્તે એ સ્થિતિતો પ્રસાધાત નાટકસાહિલ ઉપર્‌ પઢી, 
એ સાહિત્ય કાલકમે વિશુદ્ધ બનેછે. 
ખીજુ* વિચાર્વાતું એ છે કે સત્રીવેશ ધારણુ કરનારા છે।કરા- 
એ ઉપર્‌ પોતાના એ સતત વાપારન્રી 
સવેરા ભજવનાર અસર અવશ્ય થનાની, અને તે હેમત। પુર્વે!” 
પુરુષોમાં બાયલાપણાનો ચિત સ્વભાવ ઉપર પ્રત્યાઘાત કર્યો વિતા 
પ્રવેશન ના ર્હે, અતે અતેકવાર હેમના આાચરણું ઉપર્‌ 
પુણુ અનિષ્ટ અસર થવાનો ભય રહેછે. 
ઔવેશ લેવાતો ધધો કરનારા નટોમાં ખાયલાપણં,-તિત્ય ચેષ્ટા- 
સમાં પણુ-પ્રવિષ્ટ થાયછે એ અનેકવાર નેઇયપે ષિયે. ઈ.સ. 
૧૯૦૩ માં એક મરાઠી નાટકમ'ડળાના ખેલ મ્હે' નૈયા હતા, 
છેમાં અભિનય વગેરે ઉત્તમ દતું; એ મ'ડળીમાં એક નટ-સવેશ 
લેતારો-હેવો તો ઔરૂપ દતો કે એ પુરષ છે એમ કચ્ઠાં સૂધી 
મ્હારા માન્યામાં આવતું ન્હોતું. મ'ડળીના માલિકને પૃછયું «હારે 
જ ખાતરી થઈ. હૅના ઔવેશતા અભિનયમાં લાલ્િત્યાદિક અતિ 
સુષડ ખતે આકર્ષક તાં; પરતુ એ ચયુતી પ્રાતત પુસ્ષાચિત સ્વ- 
ભાવના ખલિદાનથી મેળવી હતી; એટલે સૂધી કે રંગભૂમિ ઉપર 
પુરુષનો વેશ એ ભજવતેો-કવચિત્‌_જ-્ડારે હેતે એ ફાવતે ના 
જામ, પોતે પોતાના સ્ત્રભાવવિરેધી વાતાવર્થુમાં હોપ, એમ 
લામતું હતું, અને પ્રેક્ષકતે લાગતું કે આ કોઇ સ્ત્રીએ પુરુષવેશ 
શ્રીધાછે. 
આ તો બહુ મ્હોટી હાનિ તથી; કેમકે અ પરિણામ ટમેશાં 


( ૨૬૮) 


-થાષછે જ એમ નથી. એ જ મડળામાં બીક “ખ-તરો? રગ- 
ભૂમિતી બ્કાર, અથવા સુસ્ષવેશ ભજ્વતે ઔતથી અપ્પૃષ્ટ રહી 
સકતા હતા. અતે સમર્થ નટ હોય તે તો ગમે તે વેશ ભજવે 
પશુ પોતાની વિવક્ષણુતા ખોઈ 1ખેસતા નથી. ૧08 &તા૦ા”ડ 
4ત્તતાો લેખક ડહેછે તેમઃ-- 

(“1030058 પલ 00૬ 110[67501405 10219/ 
ઉડ 8€1€₹3, 110 110061 10523 115 ૦૫1; 806 10076157 
ડૉ 11 દ ૦૪ ધર ડટ.” 3 


“નટ અતેક સ્વરૂપો ધારણુ કરેછે, પર"તુ તે પોતાનું આતમ” 
વિલષક્ષયુ સ્વરૂપ લુપ્ત નથી કરતો; માવ રંગભૂમિ ઉપર પેવે 
છેયછે તેટલે વખત એ પૉોતાતુ' સ્વરૂપ-ધારણુ કરેલા સ્રરૂપમાંન 
હૂઆવી દેછે. ” રા 

પરતુ એક ખીજ પ્રકારનુ" અનિષ્ટ પરિણામ ઔવેશ પુર્વે! 

ને આપવાથી થાયછે તે બે શખ્રોમાં જ 
સીધશ છકરાઓ ભજવૅ પતવવું પડશે, જર્રાઇતસ સ્તટીબોતે 
તેથી થતા અવાત્ય પ્રર્સત્રે નાટકના પદા પાછળ અતુચિત પ્રેમ- 
અનાચાર. વૃત્તિયોના ભય રાખેછે, 'છે!કરા-નટી' એતે 
વિશે હેવા અને એથી પણુ વધારે નિન્વ અને 

અવામ્ય પસ'ગાને! ભય તેટલો જ, શ્બથવા તેથી વિશેષ છે. 

પરંતુ એક વિરેવ મથત્ત્તતી વાત એ છે કે સ્રીઓતો વેશ 

સ્રીઆ જ ખરી સફળતાથી શજવી સકરી. 
સવેરા સ્રી જ સ્રોજતોચિત કરવ, લાલિત્ય, ગૌરવ, અતે 


યષાર્ષ ભજવી સક્રન હેવ અત્રણ્ષ ચણા સ્તરીશ્તતિતું જ ખાસ 
ઘન છે, અને તેમી એ ચશેાનું અનુકરણુ કરવું 


અચ્નકષ છે, જર્વોઇનસે ઝે દાખલાં સફળ છે!કરા-નટીઓના આપ્યા કે 
ફુ 112 #ત૦#ક 4૮% ૪ 12. 


( ૨૬૯) 


તે અપવાદરૂપ જ-અને તેથી સામાન્ય નિયમને સાબીત કરી 
આપનાર-ગણુવા નેઇયે. સ્રીએ કને પુસ્ષવેશ સકળ રીતે ભજવ- 
વાની આશ્ચા રાખિયે તો! પુસ્ષા કતે સ્રીવેશના પૂણુ અભિનયના 
સાધ્લ્યની અપેક્ષા રાખવી. અલબત, ચૂરાપમાં કેટલીક તડીઓ 
હૈમલેટ વગેરે પુરષવેશ સમથ રીતે અને તદ્પતા સાધીને ભજવે- 
જે-હેતુ' ઉદાડર્ણુ પાઠળ પ્ર્સંગવશાત્‌ આપણે ન્ેયુછે. પર'તુ 
આ વિપરીત પક્ષને અપવાદ જ માનવાને છે, 


( ૨૯૦) 
મકરણુ ૧૦ સું. 


ધ'ધાધારી નટ વિ. કલાપ્રેમી નટ# 

અભિતયકલાને! એક બીજે આતુષગિક પ્રશ્ન એ કલાની 
ક સિહ્ધિતે અંગે ઉત્પન્ન થાયછે. કલાતિદ્રિ 
'ધ'ાધારી તટ અતે માટે અભ્યાસ અતે ઈશેરદ્તત રાકિત બ'ને 
કથાપ્રેમી નન આવરયક છે જ; એ કલા સ્ત્ર'ભૂ છે તેમ ૪ 
અશ્યાસસાપ્ય છે. તો વધારે ચકો અભિ- 
નપ ધ'ધાધારી નટો કરી સકે કે કલાપ્રેમી નટો એ સિદ્ધિ મેળવી 
સકે !-એ પ્રશ્ન જરાક ન્નેવા લાયક છે. આ પશ્રતે વિશે બ'તે પ્ષતી 
તરક દ્ધીશષે। લાવી સકાશે. હેની તુલના કરવી સુઇ જ્તોતે સોપી 

એએ દલીકષે! તથા તેં વિશે થોડાક વિચાર અહિ” રન્તૂ કરુંછું. 
પ્રયમ પ્યાનમાં રાખવાતું છે કે કલાપ્રેમી અભિનય પ્રાચીન 
કાળમાં નનણુવામાં આશ્પે! નથી. ઇતિકાસ- 
ટલાપ્રેમી અભિનય એ દશામાં એ આપશે ન્નેયુંછે. શેફ્સ્પીબરના 
અર્વાચીન સ્પા 9. સમમષતી થોઠી પૂવે નવીત રૂપે તાટયકલા 
દગ્લાંડમાં દાખવ થઈ તે વખતે યવપિ તૃટ- 
વંગ' સ્વત"ત્ર રૂપે હતો તથાપિ નથતો “વધે!' એમ સપષ્ક રૂપે 
સ્તીકારાયું ન્હોતું; તટમ'ડળીએ રાજદરતાર અથવા અમીર ઉમ- 
રાવતા આથય તળે રહી અશ્િનય કરવી હતી. મ્યુતિસિપાલિટી- 
સસ વારવાર નટવર્ષની અમર્યાદાએ સ્હામે ડુકમો! કાયા તે 
તખત રાજદરખબારી નથવગે પ્રિવિ ડ13ન્સિયતે અપીલ કરી ડેમાં 
બચાવમાં રાજદર્બાર માટે ભજવિ]ે કિયે તેમ જ «મારો ૧૬૨- 
નિર્વાહ પણુ થવા નેઇયે એમ દવીત્ર મૂખી હતી, તેના #વાત્રમાં 
અધિકારીઓએ કવુ' હતું કે-હલકા વર્તી આમળ ખેઘ મરવાતી 
જરૂર નથી; ખાતગી મકાતોમાં ખેલ ભજ4ર!; અતે ઉ€તિર્વાદને 
વિશે કહ્યું કે તાટયકલાને ધધો નનાવવાતે! રિવાજ કી તથી. 


( ર૭૨ ) 


આમ એક નાત્યની હામ ભીડવાતે। પ્રસ'ગ આવ્યો તે પછી રગ- 
ભૂમિ દ& પાયા ૫ર સ્યપાઈ અતે નઢવગ' નાટયકલા ધ'ધા તરીકે 
સ્વોકારીતે વધારે કેળવવા લાગ્યા,.# આ ઉપરથી એમ સમઝનાનુ* 
નથી 3 પૂવેની નટમ'ડળાએ કલાપ્રેમી મંડળીઓ દતી. એ લેકે! 
વાસ્તાવેક રીતે ધ'યા તરીકે જ ખેલ ડરતા; માત્ર હેમતુ' આશ્રય* 
સ્થાન જતસમાજતે બદલે રાજદ્રબાર અને અમીર વર્ગ હતા. 
એટલે કલાપ્રેમી નાટયખેલ ઇગ્લાંડમાં પણુ અર્વાચીન કાળમાં 
જ-પાછલા ખે ત્રણુ સૈકામા-પૂરી રીતે પ્રગટ 
આપણા દેરામાં એ થયે! લાગેઠે, આપણા દેશમાં માત્ર બ'ગાળા- 
સસ્થા તડિ' જેવી જ છે, માં કેટલાક વષોથી કલાપ્રેમી ખેલતે સારી 
રીતે આદર મળ્યાછે. ખાકી કેઈ ઠેકાણુ એ 
ર્વાજ પ્રસિદ્ધ નથી. માત્ર કૉલેજના વિઘાર્થીઓ મુંબાઈ, સિ'ધ, 
'વ્નબ, વગેરેમાં અંસેછી તથા સસ્કૃત નાટકો ભજવેછે-તે 
આદ કરીશું. 

અભિનયકલા પશ્િરદ્ત્ત શકિતની અપેક્ષા રાખેછે એ ખરું, 

પણુ અભ્યાસ વિના હેમા પરિપૂર્ણતા આ4તી 
એસ'સ્પાઓના ગણા- નથી એ ધ્યાતમા લેતા લામરો કે ૩લાપ્રેમી 
શિકય વિરો સરખામણી, મ“ડળ તો માત્ર કવચિત્‌ પ્રસ'ગે ખેલ કરે, 

અતે તેથી હેમને અભ્યાસનો લાસ ના મળે. 
આ કાર્ણુથી ધ'ધાધારી નટતી કલા ચઢિયાતી હોવી ન્નેઇયે એમ 
દલીલ બતાવાય. પણુ વળી એમ પણુ કહી સકાય કે ધ"'ધાધારી 
નથ્વગતો પરત્તિડેતુ ઉદતિર્વોફ હોઈ; કલાપેમીની પરૃતતિ તો 
માત્ર કલા ઉપર્‌ પ્રેમથી જ ઉત્પન્ન થાયછે તેથી હેમનામાં ધ'ધા- 

* ઉલદણાળપડ, 51ા:૯૭0૦૯તત૦ €૦૫૧0તાલાદતદ૦ડ, છ 8$. 

* [હમણા હમણાં કેટલાક કલાપ્રેમી પ્રયાગપ થયાછે તે હછી આરમ્મ્‌- 
“મળની દચામાં છે. તથાપિ તાત્તે જ દાખલો કન્રેયાલાલ સુનશીના 
કફાકાની રશી ” નાટકના અભિનયને છે, અને ત્હેમાં કેટલાક પાત્રોની 
અસાધારણ ફલારાક્તિ પ્રગટ થઈ હતો તે તોધવા જેવી વાત છે. સાચુ' ૩૩? 





( ર૭ર) 


ધારી કરતાં સારસ્ય વધારે આવે; જેમ કવિતા, વિવાભ્યાસ, વગેરે- 
માં પ્રેમ તે અનન્ય હેતુ હોવાથી સાફલ્ય વધારે છે તેમ, તેમ જ 
કલાપ્રેમી ખેલ માટે ઠમેશાં કેળવાયક્ષા, રતિક, વર્ગમાંથી જ લેકે 
દાખલ ચવાના; અતે ધંધાધારીમાં એ ગરેાનું દર્શન હમેશાં થું 
નથી, એ કારણુ પષુ કલાપ્રેમીની તરફ જાયછે. પર્‌'તુ આ દવીલ 
સર્‌ હેનરી અર્વિગ, મિસ એત્ેત રેરી, વગેરે અનેક ઉચ્ય પ'કિતની 
૧ળતણી, રસિકતા, વગેરે_ સ'સ્કારવાળા તથ નટી ન્્ઠાં ઉત્પન્ન 
ચયાંછે તે દેશને લાગૂ નહિં પડે. ર 
કલાપ્રેમી મ'ડળની સામાજિક પદવી ધ'ધાધારી નટવગ' કરતા 
ખેશક ચહતી જ હેય, એ તો સ્તરપસિદ્ધ જ છે. શરતે સતત 
સ'પકતા કારણુથી ધ'ધાધારીની સદ્શત્તિતે નનેખમ છે તેટલું કઘા- 
પ્રેમીને વિશે નયી એમ પણુ કહેવાય, 
આમ જુદી જુદી દકીલે! બતે પક્ષ માટે લવાય એમ છે. 
પરતુ હેને ખરા ક્યો તો એ જ છે કે , 
એ વાદતું ખરું સમા- અભિનયકલા એ કાંઇ જે'વી ત્ફેવી વસ્તુ 
૫ ધાન. નથી, બાલકતે। ખેલ નથી,-ત્હેમાં શકિતને 
ખીલવવાને અભ્યાસ, અધ્યયત, અવશેકત,. 
અનન્ય ભકિતથી મતન, વગેરે આવશ્યક છે; અને તે માટે આ- 
કસ્મિક છૂટક પ્રસગે ખેલ કર્યાથી એ વ્યાપારને અ4કાશ મળતો 
નથી; તેમ જ ધર્મનાત, કેળવણી, ઊંચા હદયસ'સ્કાર, વગેરેથી 
ધધાધારી નટવમની ખરી ઉન્નતિ યાય «ડારે એ કલા વિદડિના 
માર્ગમાં પવેશ કરી સકે એ પણુ ભૂલવાતું નથી, કલાપ્રેમી મંડળમાં 
અનેકવાર અદભુત રાક્તિતાં પુસ્ષ સ્ત્રીએ પશ્રટ થાયછે. અતે એ 
કલાપ્રેમી અભિનયતે હેતુ તયા વ્યાંપાર સ'ઝુચિત-માત્ર પોતાના મ'ડળને 
વિતે1૬ વિષયક-ફોયછે.અ। રીતે બ'ને સ'સ્થાતે। વિષય કાંઇક જીરે જુદે 
હોવાથી, સ્વનન્ત્ર રીતે, વમર સ્પર્ધાએ બંતે રહી સકરો; બતે એ બૅ 
વચ્ચે ગુણાધિકય બાત્રત તારતમ્ય તપાસવાનું પ્રયોજન ર્ફેતું નથી. 
અ ૦નહ૭ા...... 


ક 


( ૨૯૩ » 
પ્રકરૂણુ ૧૨ સું* 


કકઅતસુઝન: 
નામ્કતું ખ'ધાર્ણ અને રસિક પરિણામ, 


અભિનયકલાનતે વ્યાપાર જનમ હળ ઉંપર્‌-રસ નિષ્પત્તિ કરીને- 
અસર કરવાતેો છે, એ આપશું નઈ ગયા 
નાટકના બ'ધારણુનો છિયે. એ વ્યાપારના સાફલ્ય માટે કલા- 
રસિક પરિણામ જેડે વતિધાનતાં ઊંચાં તત્તતોતો આદર આવશ્યક છે. 
સ'બન્ધ. એ કલાવિધાતને માટે પાયારૂપ સામમ્રી નાટક- 
ગ્રન્યા છે, એ તાટકમ્રન્થોમાં કક્ષાવિધાતતે 
મદદમો આવે હૈવા એશે આવવા જેઇપે. આ દષ્ટિથી નાટક- 
પ્રન્ધામાં પધ અતે સ'ગીતતે પવેશ આપવાતા ધશ્ચનું અવલ્ષેફત 
અરથાને નહિં ગશામ. પઘ અને સ'ગીત અભિનયમાં ર્સપેષક 
બનેછે કે અન્યથા થાયછે? આ પ્રશ્નનો ઉત્તર અસ્તિપક્ષમાં 
શતે નાસ્તિપક્ષમાં, અતે બ'તેના મિશ્રશુમાં આપવાથી સપૂચુંતા , 
આવશે બમ લાગેઝે. અંપ્રેજ નાટકોમાં 01411: ૪૦75૭૦ કરતા આગળ 
વધતારું પત્ત હતું નથી; અને છળ: પટા૭૯ તે આપણા પજ્તા જેવી 
ગેય અમવા અધગેય્‌ વસ્તુ નથી, સગીત પશુ જવલ્મે ૦૮ 
અતે સ્ત્રતન્ત્ર પ્રાસ'શિક ગીત રૂપે જ આવેછે, તેથી ઉલટું સંસ્કૃત 
અતે આપયી હિન્દુસ્તાનની ભ્રાષાખ0ામા પધ અતે ગધ મિશ્રણ 
રૂપે, તેમ જ સ'ગીત પ'્ુ હેના બ'ધારણુમાં જ પ્રવિ થયેલું, ઘે 
જાગે નેવામાં આવેછે. આ રીતે પાશ્રાસ અતે અહિ'નાં નાથકા- 
માં મા ક્વરૂપભેદ છે. તેથી રમનિષ્યાદતતી ચકિતમાં એ મે 
વ્ગ્ચે ફાંડ લેદ છે હે કેમ? આ પદ્ષોની પરીક્ષ રસ ઉપન્‍્નવે 
એમ છે. 
પ્રથમ પત્વ લઇયે, કવિતા પોતાના અન્તઃસ્તરૂપથી પઘમય 
ર્ચ્ના, કોઇ પણુ પ્રકારતી, માગી લેછે એ 


૧૮ 


(૨૯૪ » 


ભાવદન માટે પધવું રમતત્તતેદ સિદ્દન્ત છે. “જવકવ્ય' એ 
3૫ આંવશ્ચક છે. ૨ખ્દમાં અન્તર્વિરાધ સમામોછે, કવિતાનું મૂળ 
ભાવસ”ચલતમાં છે; ભાવસ'ચલનતુ' રસિક પ્રતિ* 
ન્રિમ્ત્ર પાડવાની સર્વ કઇ કલારયતાપ્રાં પમાષ્યુતા તત્તતી અપેક્ષા રાખેછે; 
શખબ્દરૂપ કલારચતામાં એટલે કડિતામાં એ તત્ત્વ 
સ'ગીતકાવ્ય ઠરતા પૃત્ત્રન્ધનુ* રૂપ લેછે. સ'ગીતકાગ્યને વિરો આ 
નાટકમાંપઘની આવરયક- પ્વખન્ધતી આવરમકતા તીવ્ર રૂપે પ્રમટ થાયછે. 
તસાકૉઇક શિષિલ છે. તાટમકાવ્ય-તાટક-માં એ આવ્રયકતા કાંઇક 
શિથિલ રૂપમાં જષ્યાયછે; કેમકે હમાં ભાવતુ* 
બળ, જથામાં વિશેષ ટે!ય «ઠારે પણુ, પસરાઈ ગયેલું, સ'ગીત- , 
કાવ્યની પેઠે ઘોડા પ્રદેશમાં અકરૂપે તીત રીતે સમાઈ ગપૈદ્યું નહિ” 
ઉવું, હોયછે; તેમ જ જૃત્તાન્તતો અચ હેમાં પ્રધાનભાગે હેઈક હમાં 
વિવિધતા હોયછે. અ કારણ સ'ીતકાન્યે( જેકી પદર્ચના 
નાટકતા બ'ધારણુમાં અપેક્ષિત નથી ર્હેતી, તેમ ઉચિત પણુ નથી, 
* પરતુ તાટકમાં ભાવસ'ચલતતુ' તત્ત્ર મૂલમૃત હોવાને લીધે અમુક 
પ્રમ'ગામાં તો નિત્ય ન્યવકારથી ભિત્ત ભાવતો ઉદાસ યરની સાથે 
નિત્ય વ્યવકારથી ભિન્ત વાણીતો-શર્યાત્‌ પવ જેવી કાંઇક રચતાની- 
અપેક્ષા આપોઆપ ઉત્પન્ન થાયછે. અ-શમેજી નાટકોમાં-ખાસ ફરીને 
શેક્સપીઅરતાં નાટકોમાં-અ! ધોરશે % પઘને સ્યાત મળેલું જણાયછે, 
પરૂતુ અ'શેજી ભાષામાં 072101: ૪૦૫૯5૯ ની વિલક્ષયુ પદ્દતિથી 
અગ્રેછ નાટકતે ખહુઅતુફૂળ જગ્યા મળી ગઈ 
81270: ૪૮%૬૯. છે. સગીતકાવ્યતે ઉચિત અતિ પવસ્વરૂપ પણુ 
નઠિ' તેમ ભાવહીન ભાષાતે ઉચિત ગવસ્વરૂપ 
પષુ નદિ* છેવું, તેમ જ ગમ્મીર ભાવને અનુરૂપ શરીર્‌ આપનાર, 
તતા: ઇલા ડટનું વ'ધારણું છે.સ્‍ હેતે ગળતી રચતા આપયા ઝજરાતી 
# ડતાત્ફુલો કહેછે :--“1'3 રા: ૫૦૮૦૦ 1025 15 તતંખ્તા#- 
2૪% પદ [ધડ ૬૦0૦ 188» 5૦ તઝાલ્તં ૦૯ 1007૮૯0; 4દ શઉતપદક 





( ૨૭૫૦ 


કે હિન્દુસ્તાનના સાદિયયમાં ઠછી સૂધી મળા નથી, અતે મળવી 
અસ'ભવિત છે. કવિ નમદાશ'કરે હેમના “ જપદીદ્શષત' નાટકમો હાવું 
' સાધન મેળવવાતે। પ્રયતન કરી, 100[5310%- 
“આપણામાં ઇંદ્ર: ૫૯5૯ હતે [₹૦૩૦-ભાવમય ગઘ-તી રચના 
ને પ્રતિરૂપ ખ'ધારણુ દાખલ કરવાનું કર્યું હતું. પર'તુ એ રચનામાં 
કશું તથી; તે માટે કવિ માત્ર વાક્યોના અન્તમત શખ્દોના અનુક્રમમાં 
સર્મદાશ"કરતા અકળ યોગ્ય અયોગ્ય ગમે «હેવી ઉથલપાથલ જેવું જ 
પ્રયાસ. સ્વરૂપ આવ્યાથી હેમાં ઇજ સફલતા આવી 
નહિ”; અને જરાક સ્મિત ઉત્પન્ન કરવાનું જ 
* પરિણામ થયું. [ એ રચતાતો મોહ હેમતે છેક હસનીય પ્રદ્શતમાં 
તાણી ગયો હતો; “દ્રેપદીદશન' કિયે ઠેકાણે મળરો એ બાબતતી 
પૂહ્ાતી પાછળ મૂકેલી જહેર ખખરમાં પણુ હેવી શખ્દકમની ઉયલ- 
શાથલ કરી હતી 1] દ 
નાટકમાં પઘના સ્થાન વિશે બોલતાં એ કહેવું ન્નેધ્યે કે 
હાસ્યરસનાટકમાં પઘતે માટે ઉચિત પ્રસ * 
હાસ્યરસનાટકમાં પધ ભાગ્યે જ આવી સક્રે. પાચીત ચીકતાટકમાં તા 
ખડુ ઉચિત નથી* હાસ્યરસ નાટકોમાં પણુ પદ્ય જ આવતું હતું. 
પરતુ હેનાં કારણ જુદ્દાં છે. બાકી હાસ્ય- 
ર 3[2[2₹0261024101 ૬૦ પ૯ રિણ 5) 1૯ ૦ ૮૦૧૫૯૮૩૦૬1૦11 વળતં 
36૫૯ £0₹115 ડપર્લા ૧7 121101 ૮૦૫૬15 દડ દ1129 ૪ ૯૮૧૫૦21૦, 
૪ેલા/વ્લ [ડાળ [0₹050 થત દાલ દાજ 41૯%થાવતોાલડ,” 
(પઝત્તાત્તત્ાંત 1. લ્લ્યદપતજ ૩- 375). 
4 3્તાટજુ€), 127201028૮ 4. પ્લત્યાપત્ટ, 2. :79-180. 


એ કહે9:--“3'0૮ દ્વાતંલત15, 1૬ 15 દ#પ૯, ઇરતે 1૦0 દલ્યદત- 
ત્લા ૫૪૦1૯5 10 :૦5૦; દ15, 10૦03૪૯૬૯૮, 103% 1323૯ 8115૯1 (૮૦00 


કત્લંતહત્તધ્ણાં તંદ૮ઇતતા૧£૩ત૦૯૬, [દ ટઝવાાલ, દાટ છુદ૯૬ ૯૩૬૯૧૬ 
ર દાદ 5ા૩જુઝ પ પાં ઇડ, ₹૦૧1 15 11૦૯૯ ૯03010૮ 
સલ] ૪૦૪, ઘ્ાપડદ 14૪૯ ૪૦૯૩ 9૯૬૬૯૬ લ્યાતં 121 12૮0૩૯” (₹.179) 





(૨૭૬) * 


શ્સના તત્તને અતુરૂળ ગત જ છે; અતે પવ આવે તો તે પણુ ગમ્મીર 
કવિતાને અનુકૂળ ર્યતાથી ભિન્ન, અતે સામાન્ય સ'ભાષણુતે સમીપ 
જણાય હૈવી ભાષા હેવી “તેઇયે; અને હેમાં વાર્તાલાપને પ્રજુલ્લ, 
મૈર્વહીત, ઉલ્લાસમષ, છતાં સન્‍્દરતા ના તજે હેવો બતાવનાડું સ્તરૂપ 
આવવું જઇયે. 
સ'સ્પૃત સાહિત્યમાં નાટકનું બંધારણુ ગધ અતે પદથી મિશ્ર 
છે એ સુવિદિત છે. અતે ગુજરાતી નાય્કોતું 
સે'સ્કૃત નાટકમાં ગઘ- સ્વરૂપ પણુ ત્હેવું જ છે; અને હમણાં હમણાંમાં 
પધની મિત્રતા. સ'ગીતનાથ્કોમાં તો ગઘતેો! ભાગ માત્ર 
સ'ગીતોતે પર્રપર્‌ નનેડનારા છૂટક બંકોડા « 
જેટલે! જ હોયછે. સ'સ્કૃત નાટકોમાં પણુ ગઘમાં પદ્ય નદિ' પણુ 
પદ્વમાં ગવ્વ એમ ખડુવાર ન્તેવામાં આવેછે. 
ઉપર્‌ કલુ" તેમ અ'્રછ અતે જુજ્રાતી નાટકેતી વચ્ચે 
સ્યિતિતા ફેર છે; અ'ગ્રેજમાં 01811: ૫૯1૩૯ 
ગધમાથી પધ્માં અદૃશ્ય છે «હેવું સાધન ગુજરાતીમાં તથી. અતે પાછળ 
રીતે સ'કમણુઃ બતાવ્યા પ્રમારં નાટકના ભાવબળનતા યેાગ્ય 
દર્શન માટે પવ્રમય રચનાની તે! અપેક્ષા છે 
લ પટ 10 પટડ[ક્ત €૦1ળ૯્ત], 111 131૬ુપર૪૯ ત0151, 10 
૬પ્રહ ટાઉબંત્ટ 01 ૪/૦7૪તંડ તતતં [1745૯5 તૉ ટ 10 110 7૯5૦૦૮૬ €* 
પ્રદ 1૮2૧1 10 101૯૮૮૬૩1૮ વૈવ્કુ#૯ટ, 7૦00 દઊ3૬ ૦ કતા 
1; દા ઊવ્લ્લડલ્ક ૦ ૪૦૦દાવ્યો ૯૩૮૩#૯૭૭૦0,* ૪1તંર 8૮૯ ઊતાંક- 
જુથાકાઊટ 1 ૦૫0૯૬ ર્તવ્જીતદાતતલાધડ 0 ૩૦૦૯૪, ૯ ઊદત્ટ ઊતગતં- 
3133191૯. 40% ૦019 1805૬ દ૪ ઉક311021101 70૬ 108૯૮૮ટિત્ટ 
પદ દી ૮૦020107% ૨0૦૦૪50770૦, ૨0 ૬૬૯ ૮૨7૮૮૬૪ £૦૭: 
ર €૦100૯75411010, ઇઘદ 1૬ ત8ઘ$% 150 5૯૯ ૬૦ ઈલ 1૬4૮17 (10- 
ઝટતાલ્તાદકાલ્વં. 2૮ 2૮ 2૮ ગ 10 દ૦તલતં/ રટ ૪૮૪5૦ 0005૬ 
૬5૯19૯ 11૯૪૯1) ૬૦ [1૫૯ છુ: 1181300૬૬૩, ૬૭1તદ ત્રઇતં ૮1૮૪૨0૮૮ 
40 દ તોરાબ્ઇઇ.” (2, 230). 
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જ. તેષી આપણા નાટકોમાં પદ્ઠભાગ ગવભાગથી જરાક જલદી 
જુદે પડી “નય એમ આવેછે, ગદ્રમાથી પદમાં સકમણુ અદર 
રીતે, સરનતાધી, ગ્વાભાવિક રીતે થઈ જનુ ઇયે. બા સિદ્ધિ 
ગઅગ્રેછમા, ઉપરતા લાભને ધીપે, સુક? છે. ગજરાતી, સ સ્કૃત વગેરન 
સા તૈમ નથી. તેથી કરીને એ પકારતા સક્રમણુ માટે ગવ અતે 
પલની વચ્ચેના વિરામમાં કબાચાતુયતી ગોઠવયી થવી જોયે. આ 
દૂદિયે ન્નેતા, ગઘ પુરુ થઈ પઘ આર ભાતા, “ પરંતુ *, “ જેમકે %, 
“અતે', “ગિત, ઇત્યાદિ પસ્તાવક શખ્ગે આવવાથી કાઇક 
ર્સેન્દ્રિયતે ક્ષાભ લાગેછે. 
ખાઈ ગદ અને પઘતા મિશ્રણથી આભાસ અતુચિત 
મમેવતતે। થાયે એમ બાધ તો આણુવે। વાજબી 
ગધ અને પધ સાથે રહી નથી લાગતો. પઘતું અસ્તિવ ભાવતી સાવૅ 
સશ્વાની સુરચિ તથા ન્નેડાયલ્ુ હોઈ રસનિષ્પત્તિ માટે આવશયક જ 
ખાધહીનતા. છે. તેમ નાટકમાં વૃત્તાન્તભાત્ર હવા અતેક 
વાર્‌ આવવાના જ કે જે'માં પદ્ય જેટલો 
ઊદ્યાસ માગી લેવાતો નથી ચને «ડા ગધ જ ઉથિત બતે, નહિં તો 
પવ યુસતીય ખતી નય. આ કારણુષી ગઘ અતે પધને નાથકન 
સા તો સાથે ર્લા વિના છૂટકો તથી, તો એ એકત્ર સ્યિતિમા 
જેમ અન્યોન્ય વગ્ચે રસરૃત્તિ સભન્ધે આવાત ના આવે તેમ ઉત્તમ 
રચના, અને તે શિવાય ગધપઘતા મિશ્રણુથી બીજ ક્ષતિ ગણુવાની 
નથી. આ મિશ્રણુ પરપરાગત સ ધદાયરૂપ 
રીર્ધ પરિચયધી એ ખતેલુંે, તેથી દીવ પરિચયષી આપચી 
ભમશ્રણુથી ક્ષતિ નથી લાશની. પ્રન્તતે એ ક્ષતિકર્‌ બતતું નથી. તેમ જ, દરય- 
રચતા વગેરે સબન્ધે કેટલીક સ્થિતિપે! પ્રેક્ષક 
તગ" માની લેવાનીકે, તે પ્રમાણે આ ગળ્ત પઘના મિશ્રણુમા પણુ 
એ ખેતા વિરોધ, તેમ ન પવમા વિચારો દર્શાવવાની કેટનીક વાર 
જણાતી અસ્વાભાવિકતાતો ભાસ,-એ પ્રેક્ષકમ'ડગે ભની જઈ, ર્શ- 


(૨૭૮) : 


નિષ્પત્તિના વધારે મઠત્ત્તતા કાય માટે, એટલો સાહિત્યતો કલ્પિત 
નિયમ (11૫૯૯413 1000 ) સ્વીકાર્વાતોછે. એટલું કહેવું 
જરૂરતું છે કે જુજરાતી નાટકઝમાં અનેક વાર પદ્ય ઉપરાંત સંગીતકાવ્ય 
(194 )ના રૂપનાં પદ્ય જરાક સ'કરમણુની સર્લતા તોડીતે અને 
બહુવાર અસ્થાતે અતે વારવાર આવેછે, તે નાટકના સ્વરેપની 
વિરુદ્ધ છે. 

ગધ અને પવના મિશ્રણુની સ્હામે વાંધો લેનારને (૩૦11૯૪01) 
શલેજલના સચોટ શખ્ટોમાં ઉત્તર મળી સછે :-- 

૬111) ૩૦૦૦૩ 2૯ ૪3011) 1% ૮૦૩૯, 1 ૦૯૬૩ 
૪૯૪૩૯ વપ્તલૈ ૦5૯ 50૦૦૯૯તૈ ૯૦૩ર્લા) ૦્ધપટા" તાઇ€?04૬0)). 
૧૫5 ત્લળ ૦૫37 19[208દ₹ 21 1પ112₹01201613/ 11 દ)€ ૦7૬ “ 
ર 0105૯ 19180 જ 2૮૦૫૬૬૦૯ર્ત ૬૦ ૮૦૧ડાંર્વં” ધૌ)૦ 
11૯5 ૦ ત વંત્ટાળ& 11: 5૦ 10413/ 501તી€#૩ વૈદ્ઢ૫03 
1) દરત: તં 112 ૦0 ત ત #તરતલ, ૫0 13૯ ૬81000 
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“ણા પ્રવેશો ગદ્રમાં જ હોયછે અતે બીજ્એમાં ગહ 
અને પદ્ય વારાફરતી આવેછે, આ પ્રકાર જે લોકેતી દદિમે અતુ- 
ચિત જયાતેઃ હોય તેગાને એમ જ ધારવાની ટૅવ «ગે કે નાશ 
નાટકતી પ'ક્તિયો તે વ્યૂઢરચતામાં લાંમી ને પ્હોળી ગોઠવાયલી 
પોહ્દાઓતી પંક્તિયા જ હોય, એક જ હેમને પ્હેરવૅશ, હથિયાર 
વગેરે સાજ પણુ એક જ, જેથી કરીને એક બેતે આપણે ન્નેઇયે તો 
ખાજીના હજરોર્નું સ્તરૂપ તેજ નમૂતાતું આપણુતે લાગે. મ 

હવે નાટકના બ'ધારણુમાં સ'ગીતનું સ્થાન નેધયે. શ્રીક 
“રર 'તું સગીત, અમવા જૂતા વષ્યત- 
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નાટફતા બ'ધારણુમાં માં દક્ષિણી નાટકો જેવું જ સૂત્રધારતા 
સગીત. ગાયકમ'ડળનું સંગીત, આ ચર્યામાં અપ્રાર્મગિક 
છે. ચીક “૩ારસ'તું સ્વરૂપ એક રીતે 
ગ્રીક “ફારસ? વગેરેનુ' વિલક્ષસુ હતું. હેમત ગાપનમાં પ્રશ્નના અતે 
વિલક્ષણ સ્થાનન માનવન્નતિતા મતનું અને સમભાવતું પ્રતિતિમ્મ 
થવું; અર્થાત્‌ એ એક ભાવનામય પ્રૅક્ષક જ 
બનતું. કૃત્તાન્તમાંતા હેદયભેદક બનાવોથી થતી અસરતે એ મૃદુતા 
આપતું, અને પ્રેક્ષકતા છંદયના ભાવસ'ચલનને સ'ગીત અને કવિત્ત- 
ના રૂપમાં આકૃતિ આપી, પેક્ષકતે ચિન્તનના ઉચ્ચ પ્રદેશમાં ચઢાવતું.« 
આ સ્વરૂપ જ્યાનમાં લેતાં “કોર્સ'નો નાટકોની સાથે વિવક્ષણુ, સૂછ્મ 
અતે ભાવનામય સ'બન્ધ હતો. દક્ષિણી નાટકોમાના સૂત્રધર્ના 
ગાયકમડળનું આ પકારવું* સજ્મ અને રસિક સ્વરૂપ ન્હોતું, એ તો 
સ'ગીતાકારમા આપ્યાત ગાતું અતે નટવર્ગ" હેતે! ગદ્યમાં અતવાદ 
કરતા,-બસ એટલું જ. અર્યાત, આપણા પસ્તુત વિષયમાં આ 
સ'ગીતેતે બાતલ કર્વાનાછે. 


આપણી આધુનિક ર'ગભૂમિ ઉપર્‌ સ'ગીતતી સ્મિતિ જુદી જ 
રીત્યની છે, હેમાં ખે પ્રકાર છે. એક, સ'સ્કૃત 

આપણી રંગસૂમિ પર તાટકના જેવા રબંધારણુના નાટકે---જે'તા કે 
સ'ગીતનુ' સ્થાન. ' કાન્તા ', “ સાર શાકુન્તલ ', “ દ્રાપદીદર્શન', 
ઇલયાદિ.એ નાટ્કમાંર્સગીતતેઃ અંશ મ્હારો છતા, 

કવળ સંગીતમય જ બધી ઘટના નહિં હેવા પકાર, 

બાંને, સ'ગીત તે પધાનભૂત હેઈ સર્જ રૃત્ત!નત- 

(1) સ'ગીતનેા અ'રા ને! મ્હારો ભાગ સંગીતમાં જ આવે, અને 
સ'યિત. સ'ગીત માટે જ બધી રચના થઈ હોય-હેવાં 
નાટકોને! પકાર. આ ખીશ્ત પકારના નાટકે- 
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(3) “ગીત નાર્ટભાગતે એ જ હમણાં દસ પદર વર્ષથી ર'જભૂમિ ઉપર 
આકમણુ કરે હેવી આક્મણુ કરી રંગભૂમિતે તામે કરી લીધીછે. 
સ'ગીતની પ્રધાનતા. અસલ ઝારમ્ભ ક્િલૌસકરના “ સ'ગીત- 

શાકુન્તલ ' જેવી ર્ચનાએયો થયૅ। હતો; હેમાં 

ગ્રથમ સ'ગીતનાટકાની સ'ગીતતુ” પાધાત્ય છતાં કાંઈક નિયત્ત્રણુમાં 
રચનાઃ “માષેરા'તુ' અફળ હતું, હવે તો સ'ગીતતો ઉપપ્લત થઈ ગયે!* 
અતુકર્ણુ, છે, આ પ્રકાર તે અગ્રેજી “ઓપેરા' (૦૩૦૪૦૦* 

ની નકલ કરવાના ઉડ્દેશથી શરૂ થયો હતો. 

“જપેરા' અતેસ'ગીત- પરતુ હામાં અતે પાશ્ચાય એપેરામાં મૂલ- 
નાટકોમાં મૂલગત ભેદ ગત ભેદ છે. ગ્રીક કરણુરસ નાટકોમાં «ત્ય 

અને સ'ગીતતો અ“શ હતો તે 'ઓપેરા' જેવો 
નહિ, ગ્રીક નાટકનો સુખ્ય ઉદ્દેશ કવિતાતે] હતે, અને ખીજ બધા 
અશ ગૌણુ હતા, “ ઓપેરા 'શાં એથી ઉલડું હોયછે; કવિતા અતિ 
ગૌગુ ઉપસામમી છે, જુદા જુદા ભાગને એકત્ર રાખવાનું એ સાધન 
માત્ત હોયછે; અને ઓપેરા તાં બીશ્ત' વધારે ્સમાતિત અંગોની 
થાગળ લગલ્રગ લુપ્ત *થઈ ન્નયછે. શકેજેલ (5૮1વકુ્ાં) કાંઇક 
કટાક્ષયુક્ત સખળ શખ્દોમાં કહેછે *-- 


“જહ 0૯૩ [7૯5૦0001 1૦# 0૯ ૦0101205000 
ર દ્વત ૦૪૯૮ 15, (1: 4 તત ૪૦૯૫૦૦1 ડટા, દાવ 
દલા ડી પ૩ ત્રણરલે ૦૦૦૫૬ ધ ૦૫110૯5 937 દ ૦પટાઈ 
5. ૧5 લત્તા ર્જ વદધ્ડ, ૧૪0€₹0 41પ310- તે213૮- 
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“ ઓપેરાનું “મિકસ્ચર' તેયાર કરવા માટે ઉત્તમ “પ્રિસ્કરિપશત” 
આ છે--એક ઝડ્પમધ કવિતાતુ' રેખાચિત્ર તૈયાર કરો, અને 
"પછી હેમા ખીજ કલાએ વડે ર'ગ પૂરી ઘો અતે રેખાઓને પણુ 
ર'ગો નાખો. “ ઓપેરા 'તુ” તત્ત્તગન સવરપ જ અ! કતાઓતી અએંધા- 
ધુધીયી ખધાયુછે, એ અંધાઘુધીમાં સ'ગીત, નૃત્ય અતે શૃડ્માર- 
સામથી, પોતપેો!તાના અધિક અંન્તવી તાખતાર મોહક અગગોતું 
છૂટે હાથે પદશષ્ન કરવામાં એક ખીશ્તથી ચરતા થવાને સ્પર્ધા કશ્વા 
જયછે. ” 

આ સ્વરૂપ વધારે પ્રચારમાં આવેતા “ ઇટાલિયન? પદ્દતિતા 
“ એપેરા' વિશે સમઝનાતુ” છે. ઇટાવિયન “ઓપેરા? વિશે 
બેતાસ કહેછે "-- 

* €ત્વા'હંદ550€55 વ્ર)૦૫૬ તલ 111ધ૯ €૩]૩₹€5૩1૦૫ 15 
પલ ૦1 ૦ ધટ 1ણ ૬૦1000 ૦ ૦[૩૦૫૦-* 4109 લાન 
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[035૯ 1૦ ૦૦૧૯? 1 ૦10912 15 11103 16 ૫૦૦ત ૫૦ 
૧13 ૦00100૮૫111) ૦ 162110૪ ત્ર ૦૯1૫11 1301006 ર્જ 
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1 15 ૦૬૬૦૬૬1017 ૮૦૯૦૬ટર્ત ' * 

*જસુતક્ષિત સ્વરૂપપ્ર*ચ્ન તરફ બેદરકારી એ ઇટાતિયન પદ્દતિ- 
ના “પેરા 'તુ દૂષણુ છે. નાટકમાના કોઇ પણુ જૃત્તાન્તતે, પાત્ર- 
વગની કોઇ પણુ લાગણીને, ગીત અથવા યુગ્મસગીત આણુવાતે માટે 
નિમિત્ત તરીકે ઉપાટી લૈવાયછે, અને હેમા પ્રદચિન કરવાતે માનેલા 
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વિચારો તરક લગાર પણુ લક્ષ રાખ્યા વિના એ સમીતમાં અતિ- 
શ્રમતાધિત રચનાના વિસ્તાર કરવામાં આવેછે. આમ, જે નાટક- 
ના વિષય ન્નેડે આભાસરૂપે જપેરાતો સંબન્ધ છે ળે વિષયતે। સબન્ધ 
પણુ ના રાખી માત્ર સૈગીતતો અમુક સંચય અમુક સંખ્યાના ગાયકોને 
ગાતા સાંભળવાન) પસંગરૂપ “ આપેરા 'તે બનાવી દેવામાં આવ્યુંછેન” 
બેલા કહેછે તેમ, આ પ્રકારના સ'ગીતતી સ્ડામે જ 
૧17586# (વેાગ્વર) અતે હેતા અતુયાયીએ એ દર અસ'મતિતું 
પ્રદ્શન કરી ખરા નમૂતા બતાવવાતું કર્યુછે. પરતુ વોગ્તરતી 
ચૃહ્તિતા ઉશ્ચ જાવનામય ઓષેરાતો વિષય જુદે જ છે, અતે 
આપણી પ્રસ્‍તુત સરખામણીમાં હેને સ્થાન આપવાનું કારણ નથી- 
બેલાસ' એટલાં જરાક ગૌથુસ્થાનમાં મકેછે કે શ્લેજ્લે બતાત્યદ 
પરમાણું સાધારણુ આપેરાતે પ્રધાન હેતુ નાટફભિત્ત અન્ય કલાખએા- 
સ'ગીતાદિ-તે જ પ્રગટ કરવાતે! છે. આ કાર્યુથી નાટકતે ઉચિત 
સુચિત તાતપલટા, લેપજતીપજનાળુ' સ'ગીત ઓપેરામાં કેવળ 
છું પડતું અતે અયે ગ્ય થવાતું. કેમકે એપેરાની ચિત્રવિચિત્ર 
માયાર્ચનાતા સ્વરૂપમાં જ સ'ગીતાદિ સાધતેોને, વિસ્તાર સાથે, 
ગમે તેમ શેળભેળ કરીતે, આનન્દોન્માદતે અંશ સમાયછે હેમાં 
સંગીત કે કાઇ પણુ અતે સ'યમમાં રાખનાધી ઇટ મોહતી રાક્તિ 
લુપ્ત થઈ જવાની, અ કારણુથી જ નાટકતે યસમે જે અતુચિત 
ત “ઓપેરા'માં ક્ષમ્ય છે, નાયક નાયિકા નિંરાશાદિક ભાવના અતિ- 
રકમાં પણુ સગીતકલાતો ખેલ કરે તે અન્યત્ર અસ્ત્રસ્ઞાિક અતે 
દૂષણુરૂપ ગણાય તે “ઓપેરા 'માં યોગ્ય તરીકે સ્વીકારાયજેન 
«પેરા 'તુ' ચમટકારમવ જગત્‌ સાચેસાયાં મતુષ્યેયી વજેકું નથી 
હોતું, પણુ વિલક્ષયુ જાત્યનાં ગાતાં પાણીએ નુ' ખતેલું છે. તેમ જ 
“ઓપેરા'ની ભાજા આપણુથીદ પૂરી સમઝાતી નયી, યબ્ટો સંગીતમાં 
તદ્ન તહ'ફ[ઈ ન્મયછે, હેમા પણુ કશી હાનિ નધી.4- કેમકે સેમીત 
4 5૯૭ કત3ટફર્લ'ક 10૮07104૬1૮ 1.૦૮, છ. 6ડ- 





( ૨૮૩) 


એ જ લક્ષ્ષ છે, રખ્દ નથી. પાશ્રાસ “ઓપેરા'તુ' આ સ્વરૂપ છે. 
ફેવુ' ખરું અતુકરણુ આપણાં સેમીત નાટકમાં યયું નથી. જત્તાન્તતે 
વિકાસ કરવો, પાત્રસ્વભાવ પ્રકટિત કર્વે!ઇ, શખ્દકવિતાતે સ્થાત 
આપવું,-ઇત્યાદ નાટકના હેતુતો ત્યાગ કરવાતી 
નાટદ અને “ઓપેરા'નો ઇચ્છા નહિ, પર'તુ સગીતતે ધંધાન પૂન્ન 
સંકર થઈ સગીત" ડપષ્કી અતે હેતું સેવન કરવું એ ખે બળ 
“  શ્રાવેશથી દ્વોરાવું ખરડું-આ બે સ્થિતિની વચ્ચે 
આપણાં સ'ગીતતાટકો અસ્ત બ્રણ્ય્તસ્તેષ્રરઃ ની દશા પામ્યાંછે. 
નથી શુહ્દ તાટકતું સ્વરૂપ સચવાયું, કે નથી શદ “ ઓપેરા 'નો 
પ્રકાર પ્રમટ કરાયો; નાટક અતે “ ઓપેરા એ ખેતેો વણુસ'કર 
થયોછે, 


આધુનિક નાય્કોમાં આ પ્રકારતી સંગીતતી સ્થિતિતું સ્વરૂપ 

ણ જેઈ, જણાઈ આવશે 5 એ સ્થિતિ રસ- 

આ મી નિષ્પત્તિમાં કેટલે અંશે સઠાય થાયછે અને 
ખાધકતા. જેટલે અરે ક્ષતિકર થાયછે. સ“સ્કૃત રીતિનાં 
નાય્કમાં ક્ષતિ બહું આછી છે એ હેના 

સ્વરૂપથી જણાયછે, “સંગીતનાટકે'માં-અર્થોત્‌નાથક અને “ખપેરા'તા 
વૂર્ણુંસકરરૂપ નાટકેામાં-સ'ગીત ક્ષતિકર બતેછે; અતે જ્ય્હાં તેમ બતતું 
અટકે છે તહાં ખાસ સ'ગીત અતે અભિનયના કોશલથી જ મૃસ્કેલીયી' 
કૅવચિત્‌ તેમ બનતું અટકેછે. પરતુ ક્ષતિ ઓછી થાયછે એટલું જ. 
કાર્ણુ, સ'ગીતન! ભાગતે ગદ્ય ભાગ ન્તેડે સરળ સ'બન્ધ નથી હોતો. 
એકમાંથી બીન્નમાં ભાવનિર્મિ'ત સ'કરમણુ નથી થતું. ન્ય્હારે જ્ય્હારે 
સ'ગીતતે! પસ”“ગ સ્થાને અસ્થાતે અણાયછે ત્યારે ત્ચ્ડારે ગઘવાકય 
પૂરું યવાની સાધે (રું આ નાટક નનેવા નઉંછું ત્ય્ડારે ) મનમાં 
હું બોલુછુઃ--“ હવે “ગાડું પડશે!” સ ગીતના સ્થાતપ્રસંગના 
આસચિતભ'ગની પરાકાષ્ડા મ્હે' “ અશ્રમતી” ( મચડી નાંખી 


( ૨૮૪) 


કયળાવી નાંખેલા “ અશ્રુમતી ' ) તાટકમાં મરણુ પથારીના પ્રર્સગમાં 
જેઈ દતી. સકા પણુ સગીત ! શુદ્ધ 'આપેરા'માં આ ક્ષોભતે ઉત્પત્ 
ચનાતું કારણુ નથી. પરતુ આ નાટક અતે ' આપેરા 'ગે ઉભ્નયતું 
સ્વરૂપ સાચવતાં ના સથવાયલા પ્રકારમાં તો! નાથકકલાતી - દશા 
નમાયા છોકરા જેવી છે. હાવા ધમોગોમાં સંગીતતી અનુચિતવા 
એક જૂતા જમાનાના, નવીન કેળવણીને! સ્પર્શ ના થષૅલા, દૈથી 
સકતે પણુ સચોટ જણાઈ હતી. પ્રયય શુબાઈમાં “સ'ગીત* 
નાટક નતેવાતે એ ગયા «ડારે પોતાના સાદા ચબ્રોમાં પણુ ખરા 
વિવેચતના સત્યવાળા ટીકા હેમણે કરી 3ેઃ--“ એ કયા ? ઇસમે” તો 
રાજ ખી ગાવે, ઔર્‌ ચોબદાર બી ગાવે! સત લોક ગાવે ?'' 
સ'ગીતનતી નાટકમાં જાદા પ્રકારતી એક સ્થિતિ હોઈ 
નાટકના ટક પ્રસઃમ સકેછે અતે તે માધકારક થતી નથી. તે 
વરીકે સંગીત. ક્‌કકતૃત્તાન્તતા પ્રવાહમાં જ એકાદ પ્રમગ- 

"રપે આવે લ્કારે બતેછે. હેનાં થોડાંક ઉદાહરમું મૂકુ'છુંઃ-- 

(૧) * હેમલેટ 'માં એફ્લિયાનાં ચીત ; ય 

(૨) નાશયણુ હેમચન્દ્રરા ખ'ગાળા ઉપરથી ભાષાન્નર કરેલા 
“ અથ્રૂપતી ' નાટકમાં મલિતાનાં ગીત 2 

(૩) શાકુન્તલ નાટકમાં હ'સપદિકાનું ગીત ; ( આ ર'ગભૂમિ ઉપર 
નથી, નેપથ્યમાં છે ); 

(૪) સરકૃત નાટકોમાં બન્દીજતોનાં ગીત; , 

(૫) “જસમાખેલ્ત? નામનું એક નાટક “બુદ્ધિપ્રકાર'માં કેટલાંએક- 
વષો ઉપર આવ્યું હતું, ત્ડેમોં “ એક તિજરીસી આય કે 
ચમક ગઈ ”-૪તાદિ ગીત નર્તકી કતે ગવડાવૅલું આવ્યું 
હતું, તે- 

આ પકારતાં ગીત આવ્યાથી કાંઇ પષ્યુ ક્ષતિ આવતી નથી. 
બાકી હાલનાં “ સગીત નાટકો? મા તો સ'ગીતતું અરિતત્ત નાટક- 
નના વત્તાન્તતા પ્રવાહમાં અત્યન્ત મન્દતા આણેઝે, અતે તેયી 


(૨૮૫) 


જૃત્તાન્તનાં અંગોને પરસ્પર જેેડવાને બદલે શિથિલ કરેછે. વળો 
હાર્મોતિયમ જેના વાઘની ન્નેડે નરે ગાયછે તેથી વાઘ અને ગૌત 
ખેતી વચ્ચે મેળ આણુવામાં અકુશલ ગાયકપણાતે લીધે અનેકવાર. 
વિલમ્મ થવાથી ગઘમાંથી સ'ગૌતમાં સ'#મણુ અસ્ખલિત રીતે નથી 
થતું. તેમ જ ગીતે! ગાવાની' પહ્દતિમાં પણુ અડ્કેક ભાગ બખ્મે વાર 
ગાવાની રીત--જે કેવળ સ'ગીતમાં કુશળનાથી ઉચિત ખતે તે- 
નાટકમાં તો અભિનયના બ'ધારણમાં ક્લોલ જ આપેછે. 


અસલ પારસી નાટકપ્ર“ડળીએએ તે નાટકમાં સ'ગૌત, ઉપર 

જિ કહેલા છૂટક પસ'ગતા આકારમાં જ, દાખલ 
ફે કરુ હતું. કમે કમે સ'ગીતે આક્રમશુ કરતાં 
કરતાં નાટકના વિષય ઉપર પણુ તલપ મારી 

દીધી. તેમ જ “ ઓફેન્ટ્રા 'તા વાઘમ'ડળતું સ્થાત પડદાની બાજૂ 
ઉપર્‌ રગભૃમિના ષક્ષસ્થાનમાં રહેલાં ખીન્દ્ર વાધોએ લીંધુંછે; 
પથમ નરધા સારંગી હતાં, હવે નર્ધા અતે હામૉતિયમ પૅઠાછે. 
સગીત નાટકમાં આવેછે ત્હેતે વિશે પ્રેક્ષકનર્ગમાં જે તદૂપ ભાવની 
કલ્પના થાય ત્હેમાં આ વાસ્વાતા પત્યક્ષવત્‌, ધસારાથી રોકાણુ થાયછે. 


અગ્ર ર'ગભૂમિ ઉપર સ્થિતિ કાઇફ જુદી છે, વસ્તુતઃ રદ્દ 
જઈન મામાં નાટકોમાં ( “ઓપેરા', ળપડાંવ્તા €૦૫૯ત? 
સ'ગોતયુ” સ્થાન, " વગેરે શિવાયનાં ખરાં નાટકોમાં ) સગીત બહુધા 
અતિઅલ્પ જ છે, અને હોયછે «યહાં ઘણી- 

વાર વાઘના સદચાર વિના ૪ સ્વતન્ત્ર ૩'ઠંમાનથી જ ગવાયછે. 
પચીરેક વષ* ઉપર સુ'બાઈમાં હેમલેશ્નો ખેલ અંત્રેજ નાટકક'પતીનો 
મર નેયો હતો ત્હેમાં આદ્લિયા વાઘના સઠચાર વિના જ ગાતી 
હતી, અને હેની અસર એટલી તો ઊડી, સ્વાભાવિક, અને અદભુત 
થતી થતી! અ'ગ્રેછ ર"'ગભૃમિ ઉપર હવે આઓકેષ્ટ્રાતું વાવમ'ડળ હેવાં 
“ગૌતાવી સાથે વાઘગીત સ'વાદાથે ભેળેઝ એમ પણુ મ્ડે* સાંભળ્યું- 


( ૨૮૬) 


જે. પરુ રસભ“ગ થતો નથી એમ કડેવાયછે. બાક આકેષ્ટ્રાતું સગીત 
તો. અંકોની વચ્ચે ૪ આવેછે, 
અભિનયકલાતા ઉત્કર્ષ સાટે નાટકમ્રન્ય રચનાર તૈ જ અભિનય 
કરનાર એમ સ્થિતિ %્રષ્ુ છે કે કેમ? એ 
આક ર માર પ્રશ્નનો વિંયાર કરિધે. હાલતો તઃ અતે નાટકન 
એક” હોવાને પ્રસંગ. કાર એ ખે ધર્મ ભિન્ન ભિન્ન વ્યક્તિમાં જ 
એ સ્થિતિનો ગુણુરાષ- ર ાયલાછે. પ્રાચીન શ્રીક ₹ંગભૂમિમાં નટ 
પરીક્ષા. અતે નાટકકાર્‌ ધણીવાર એતો એ જ માણુસ 
હોતો. મધ્યકાળમાં 111૯0105, )/5(01* 
€૬, 11૦૫10લ્ડ ના રથનાર ધર્મોપદેશકો અતેકવાર પોતે અભિ- 
નય કરતા, રોક્સ્પીઅર પોતે નાટકકાર તેમ નટ બ'તે હોઈ ખંતે 
કલામાં હેશુ ઉચ્ચસ્થાન ભેગવ્યુંછે. આ સ્થિતિધી અભિતયકલાને 
કાંઇક લાભતો સશવ લાગેછે; નાટકકાર પતે પોતાની રયતાતું 
સ્મન્ત સ્વરૂપ વધારે સારી રીતે પ્રમટ કરી અને કરાવી સે, પર'તુ 
અધા નટ કાંઇ નાટકકાર હોઈ સકે નહિ, અને એક નાટકકારથી 
બધા વેશ કાછ ભજવી સકાય નહિ”. તેથી નટનું સ્વતન્ત્ર અસ્તિત્વ 
અનિવાષ્છે. તો પછી નટતે પોતાની શક્તિતો વિકાસ કરવાતું 
શ્વતન્ત્ર સામથ્ય આવવાતે! મસ'ગ ચળવે નેઇમ. અતે આમ થાય 
તો નાટકકારતે પશુ પોતાની કલાનું રહસ્ય સ્વતત્ત્ર વિવેચક રીતે 
પ્ગટ કરનારા નટવર્ગ" તરક વિલક્ષણુ આદરભાવ ઉત્પન્ન થાય. આ 
દૃરિથી જેતાં નટ અને નાટકકાર એ બે ધર્મ જુદા જુદા પુસ્ષોમાં 
હોમ તે જ વધારે ઇ૪ લાગેછે. રોક્સ્પીઅરતા કાળ પછી એ બૅ 
ધ'ધટ જીદા જ પડપાછે-વિરલ અપવાદ હશે. તેમ નાટકકાર તે તટ 
બતી સકેછે; પણુ નટવર્ગમાથી નાટકકાર થયેલ! ભાગ્યે ન્ણ્ધો 
હરો. સુ'ાઈમાં આજથી પચીશેક વષ ઉપર્‌ એક નાટકમ્ેડળામાં 
નાવિકાતો વેશ લેનારા નટ મ્હે' ન્તેષો હતો, કઠ, ગાવાની મધુરતા, 
વગેરેથી એ લોકપ્રિય થયો દતો. પરતુ છતું વિવ્રાધન હેવું બદ 


(૨૮૭) 


ન્હોતું છતાં હેતે નટ મટીને નાટકકાર થવાતે મોહ વળગ્યો, અને 
એક કેવળ છે।કરવાદી રચન! રચી હતી; તે મ્હારી તથા મિત્રમેડળ અ।ગળ 
હેશુ ખાનગીમાં વૈચાવા આણી હતી. પરંતુ હેશે પોતાનું સ્થાન 
શૂક્ીને જ પ્રયાસ કર્યો હતો એ સ્પજ્ટ જયાતું હતું. હાવો! મોહ 
અધૂરા નટામાં જ સસ્પવે.* અતે મ્ડતે લાગેછે આધુનિક રંગભૂમિ 
ઉપર જે અતેક વિચિત્ર અર્મસ્કારી નાટકો ચઢાવાતાં ન્તેઇયે છિયે, તે 
બધાં નટરોની રચતા નહિં હેય પરંતુ ઉપર કહેલા મેહ જેતા જ 
૩ઇ ખબળનાં કળ હોય સમ લાગેછે. 





* [હવે નાધવાને આધ નથી કે એ તરણુ નટ તે હાલની ગુજરાતી 
જગભમિ ઉપર ચોગ્ય પ્રસ'સા અને કીતિં પામેલા રા. દયારા'કર, એ નાટક- 
કાર તેર નથી ખન્યા, પણુ સમર્થ અબિનયકવાવાળા ઉત્તમ નટ તે! બન્યા 
જ છે. માચ ૧૯૩૦.] 


( ૨૮૮) 


પ્રકરણુ ૧૨ સુ'* ટ 
---મ્લ્ન્---- 
આધુનિક નાય્કત્રન્થો તથા નાટકે 


* ક્ાવાતથી આજના કાળના નાટકમન્યોના વિષષ ઉપર. 
ના જ રીતે ઊતરાયછે. અભ્વિતમતા સારરમ 
તા ૫ માટે અભિનેય વસ્તુમાં સારસ્યની અવેક્ષા છે. 
નાટકમાં તત્ત્વ હોય તે નટ મતાવી સકે, 
નહિં તા તો ખાધી પ્યાકષે સ્‍ાપીતે કહિયે-હામાથી દૂધ પીતે તૃપ્ 
થાએ-રેના જેવુ થાય. તો ગુજરાતીમાં ખરા ગુણુતાળાં નાટકોની 
ભરતીતી પ્થમ આવસશ્યકતા છે, આ ખોટઢય આધુનિક શુજરાતી 
સાહિત્યના આર્મ્સકાળમાં હતી ત્ય્હારે કવિ દલપનતરામે-વાટકનતી 
ગ્રામણી કરનારા યુવકેોતે-કત્તર આપ્યો યતો કે--“હમાર્‌ં લક્ષ્મી- 
નાટક તો ભ્રજવે। '' તે વાત પાછળ છું કહી ગયોછુ. એ વાતને 
માજ ૩૫ વષષથી વધારે ચઈ ગયાં. પણુ હજ પશુ નાટકતે સંમન્ધે 
ભાપણા સાહિયમાં શોચતીય દર્દ્રિતા જ છે. કકષાયતુર નટથના 
સામધ્યતે પૂ પ્રસેમ આપી સકે હેવું, પાત્રસ્વભાવતા કલાવિધાયકતા 
હાથે થયેલાં ચઆક્ષેખતોવાળુ', ભત્તાન્તતા પવાકતે બડ્ધા અશ્ચિયિલ 
રીતે ચલાવનાડું, અનેક સામથ્યુણેવાળુ', નાશક ગુજરાતી સાહિત્ય- 
મ દીપી તીકળનારું માન એક મઃહ્મ મણિતાલ નખુભાઈ ઠ્િવેદીતું 
* ફાન્તા ” નાટક છે. તે શિવાય એક ખે નાયકે! અભિનયને યોગ્ય 
મતે કલાવિધાનભરેલા છે, પરતુ બસ! એક આગતીને વેટે ગણાય 
એટલાં જ ચુપ્યયુકત નાટકો છે.ટ આ સ્વીકાર આપષુતે ખેદ તથા 
લજ્જા ઉત્પત્ત કરાવનાર છે. તો આપા વિદાન્‌, પતિમ્ાવાન્‌ 
ક [ આ ગન્યરુછપાયછે તે પૂર્વે “ જચાજયન્ત” (નસ્હાનાલાલ કવિનું) 
અને ર્મણુભાઈ સહીપતરામતુ” “ રાઇનો જવત” એ બે જદી જુદી રીતે 
હત્તમ સુગુવાળાં તાટકોરે ઉમેરો થઈ ચૂંક્યોછે. માચચ ૬૯૩૦. ] 





(૨૮૯) 


સાક્ષરવગ'ે મ્ઢારી માથષ્તા છે કે આ દિચામાં પ્રયાસ કરી આપણા 
સાહિત્યના એક મધાન અંગમાં બળ પરો. ર'ગભૂમિ ઉપરનાં નાટકોને 
હાલ રોષ દઇયે કિયે; પરતુ સારી સામગ્રીની ખોટય આપણે પૂરી 
પાડતા નથી. આ સામગ્રીતે અભાવે આધુનિક રંગભૂમિ ઉપર નઠારા 
અભિનય નડે નટવિર્ચિત નાટકે! અથવા સાશં પૅડિતવિર્ચિત 
નાટકોનાં અ'ગાને ટાપી નાંખી, નવા ફરેરપ્રારથી વિરૂપ કરી, અરસિક, 
કલાડીન ખનાવી દીધેલી રચનાએ। ( કે વિશ્ચતાએ। ! ) ભેળવાય 
(હેમા આધ્રષ તથી. 

પરંતુ આધુનિક રંગભૂમિની સ્થિતિ પણુ ખેદજનક દોષોથી 
આધુનિક રગશૂમિતી ભરે છે. તે દોષોતા ઉચ્છેદ માટે પણુ સરખા 
પર્ણ જિ ઉલ્સાહથી પ્રયાસની આવરયકતા છે. એ દોષોતું 

ફ માત્ર દિગ્દર્શન જ કરવું બસ છે. અલબત, એ 

રાયોનાં કારણે! ભૂલવાનાં નથી. એ નિદાન જાણીશું તે! ખરી 
ચિકિત્સા થઈ સકરે. હું ચૃચવી જ ગયે!છું કૅ આપણે નટવર્ગ 
સુશિક્ષિત નથી, સુસ'સ્કાર્યુક્ત નથી, તો પછી કલાતાં ઊંચા તત્ત્વોતો 
ગ્રાસ કરવાની શક્તિવાળા તો કય્ઠાંથી જ હેય ? અલબત, અપવાદ 
છે; પણુ વિરલ; અને તે કેવળ નૈસગિક શાક્તિતાં ખીજતે લીધે જ 
એ અપતાદના દાખલા જડશે. તેમ વળી હાલની *મરાડી રંગભૂમિ 
ઉપર નટવગષ્માં કાંઇ સુશિક્ષિતતા તથા સસ્કાર વધારે ચઢિયાતાં 
જણુાયછે, પરંતુ સામાન્ય દશ! તતો અચિક્ષિતતાની જ છે. જે 
અશિક્ષિત ભવાઇયાઓની સામચને લીધે અમદાવાદમાં ચાળીસ 
વર્ષ ઉપર્‌ “ગંધર્વ ' એ કરેલા તાટકપ્રયાસમાં નિષ્ફળતા મળા, 
તેજ ભવાઇયાએના વગ્ષમાંથી મરહ્મ ડાલાભાઇયે નટમેડળ રચવા 
માંડયું, અતે કલાવિધાનમાં નિષ્ફળતા મેળવી. અતે અન્યત્ર હેવા જ 
અશિક્ષિત વગ"માંથી નટાની ભરતી થાય, ત્ય્ઠાં સૂધી મ્હોડી આશા 
રાખવી વ્યર્થ છે. 

પરંતુ આપણી આધુતિક રંગભૂમિનાં દૂષણો! ઉપર આવિયે-- 

૧૬ 


( ૨૯૦) 


એક સામાન્ય ટૂષણુ એ છે કે નાટકવૃત્તાન્તતા ગૌરવ તરફ 
જાઇ પણુ નટનું-અથવા નાટકના વ્યવસ્યાપકર્નુ 
ચાધુનિકરગભૃમિનાંદ્ષણેઃ પણુ-લક્ષ જણાલું નથી. જૃતા વખતતી 
૨. હાસ્યર્સનો ખોટા સુ'બાઈતી રંગભૂમિ ઉપર (તેમ જ જૂની 
વિનિષોગ. દક્ષિણી નાટક્મજળીએમાં ) નાટક થઈ 
રજ્ઞા પછી, સામાન્યવર્ગની ર્મૂન્ટ માટે 
એક “દાસ” ભજવાતું, હવે તે જતું રહી માપણી રંગશૃમિમાં 
નાટકની અદર જ “કાસ” તું સ્વરૂપ શેળશેળ ચઈ ગયુંછે. 
આ સાધારણુ જતસસુદાયની અસ'સ્કારી રગિયોતે વધારે 
હલકા પ્રકારનું અતુમોદન બતેછે. સંસ્કૃત નાટકમાં તો વિદષક 
અંદર ગૂથાયલે! છતાં, રસતત્તવોતે સંભાળી સમતોલતા રાખનારા 
હતો, હૅનામાં કશી હલકા પ્રકારની દેડ્રામશકરી ન્હોતી, શેક્સ્પીઅર* 
નાં તાટકમાં “ લિયર રાજા 'તા તાટકમાંતો ₹૦બ (વિદૂષક), 
“ સૈકબેથ 'માંતો “ પોટર ' (દવાન), “ હેમલેટ 'માનો 0૮ ૯- 
વાંછુકુટદ (કખર ખોદતાર), વગેરે પાત્રો કેટલાં કલાચાતુયષથી 
રસિકતાતું સમતોલ રાખીને એટલું જ નહિ" પણુ રસોહષ આણુવા 
સારે જ, દાખલ થયાંછે તે સુવિદ્તિ છે.:. ગમ્મીર, ગૌરવયુક્ત, 
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2૮૦૦000વુઢાલ્તે 11005૦17 10 દૌટ 292012૬ ધાડત આર્ય પ દલ 
«બાપતાંબા દ?દ ૬૪૯૦ 0 દડ -્્તપક્નણુ ૦ ક ક્ધ્મટ્ટ 


331૮ ૮૦૫1 દૂા૪૯ ૧ 10૮૯ કલ. પ ૬ (પટ 


1૫ 


( ૨૯૨) 


વૃત્તાન્તાતી સાથે જવો માટે નહિ”, પણુ હૈમાં વિશેષ મહત્ત્વ પૂર- 
વાતે, ,તેમ જ એ ભાવના ભ્રાર્ને કાંઇક ટલકે! કરી મનતે પ્રજુલ્લ 
કર્વાતે, વગેરે ઉચ્ચ કલાસ્વરૂપે એ રથના થયેલીછે. આ ઉચ્ચ 
કલાવિધાન વિશે હજસૂધી કોઇમે ૨'કા ખતાવી નથી. માત્ર હમણાં 
ધખ્યાત રશિયન ચિન્તક કાઉત્ટ યલ્સ્ટોયે રેક્સ્પીઅરતે સવ'યા 
શ્ચ્છેદ કરતાં આ કલાવિધાનતે ઠસતીય બતાવવાવાળે પ્રયાસ કર્યો 
છે.ક; પરતુ એ પયાસમાં આ ચિન્તકની વિલક્ષણુ વિચિત્રતાતી 
સાબીતી શિત્રાય, રોક્સ્પીઅરતી અચલ છીર્તિને ધોકો! પ્હોચવાનો 
ભય નથી, એ વિચિત્ર ચિન્તકતી તક'કોટિયે! સુસુચિયુક્ત વિવેચકે।- 
ના મતને ખાતરી કરી આપે હેવી જણાત્તી નથી. 


*લૌવાલતદ ૦ 10૯ 701 1ત ધોલ લટ0વતલડદ 0028010૬ 10 ૮૦0૯૦૧), 
0૫૬ ૯ 141619 11017 ૦ 0૩૬૯ 1૬ 150 7 (1 10051 ધત્નદા૦ 
«૯૮5, 110 તૉંતે 10૬ તૉડતૈઢાળ દપહ ૪૦૩0૯5૬ ૮11૮1૫૬૦, 10૬ 
10પ/609૮# ઢ૩ & 10૯415 ૦ ૯ઝ્લંદતજુ 1તપટાાદકા, ૪૫દ 35 & ઇલોલલ 
10% ૮૩0૫૯છુ રદાપ્ટ ૩₹૦/૦૫૧તલ્ડદ દર્લા૦૮૬૦%૭5 1૪૦% 110% 
1. ઉ ડઃટાર્તા9લ્તં દલ 1105૬ છત૦ધડડવૃષદ ૬૮૯૮૦5, ઇંપદ 316 
10૯17 1019 £૦ 111. પદ દ૯1ર ધૌદ 1005 ડપછ100૯ 103%૬૯#. 
11૮ 11ડ તત ૮૦૦૦્૯ધડ 82[5૧દ 7૮ £0૯ 1005૬ [2૧0૬ 3૮5૫9 
1પર્વપીફુલ્ત 1 €િ દાદ ૦૫0 521:૯, ૨ ૬૦૫ર્તાપ 0] ૮૦૫075૬ ૦૮ ૦ 
10૮૯5507) ર્વૌ1૩૯તવ્દલંટ૦ ૯૦૫1૯5 દતા ૯૫૯૬ પદ દાટ 
તતા 8૯૬05 ૦ દઊ લ્લ 1ઇ દાલ 185 પલટ દપ (૦૦ તાળ 
રપટ 1રતટ્ટ ૨૮૯ ₹1370301 100 દંઝટ ૮105૯5૬ 471૦7૦૦૫૫૬૦ (11લાત્ 
88 1205120) પં ૦૦૦0૬૦૯8૦13 11 15૯ /૦૮ડ 116 1૦0૬ ૦ 
૯ ૩1૯૮૯.” 
(€૦તળળાલાધરતતલ્ડ ૦0 51841૮૯5[95ઢ૬૯, ૪. 57). 
આ ફપરોત ડર્તાજુર્લા ના 1272તાઢપાંત 1.ાત્યપત્લના પછ ૩૭૦ મે 
અ નિષય ઉપર વિચાસપૂઝુ* ચર્ચા 3 તે સતેવાતે વાચકને (નિ છે. 
₹ ₹૦તાપટદ) રિલપ૯%, 50૯૮૦૦ઇડ' ₹9૦૩ ના અ“કમાં 5141:૯૬- 
જલતા તાવે ધટ 2૮2002 એ વિષય તવો. 





( ૨હ૨) 


હાવી રસિક ગુ'થણીથી હાસ્યશસના અંચનેઃ પ્રવેશ યવાવી ત! 
આરા જ નથી; પણુ જે ગમ્ભીર રસના જત્તાન્તાદ્કિ છે તહાં પણુ 
આપણી આધુનિક ર'ગભૂમિયે તુચ્છ હાસ્યેઓત્પાદનતે જ ૪ ગયું- 
છે. વિટ્ૂષક જેને! સ્તતન્ત્ર હાસક જઇ, ઠવે તૌ-તાયક અને તાવિકા 
ખાદ કરતાં, બાકી-સવૈ* પાત્રો વધતા આછા પ્રમાણમાં વિદ્વકરૂપ 
ખતેછે,-અતે અર્સસ્કારી પ્રેક્ષક મૃહળતે હસાવવામાં સાથષય માતે 
છે.ઝ પરિણામ એ થાયછે કે સવ“ ખોટી રચિયો પરતેછે, અમે 
હાવા જૂયુવેડાતા પાસ સવબે-ખાસ કરીતે ખાળકેને-લાગેછેટ 
ભને નટવ્ગમાં પણુ હેતા પ્રકારતે જ કલાનું મહત્ત અપાયછે, 


હાવી “ કલા 'તી સ્થિતિ છે; ટયાં છચ્લાંડની રગભૂમિ નડે 
સરખામણી ર1 માટે કરવી ₹-જય્હાં શેફ્રપીઅરતું નાટક ભજવાવાતું 
હોય, તે મથમ અતે છેથ! શિવાય ખાકીના વર્ગોની ટિકિટ ચાર 
દિવસ પ્હેલેથી લઈ મૂકવી પડેછે, તે સાથે આપણે રપર્ધાનો પ્રસ'ગ 
જ શે? હાવી રગજૂમિથી કરો સદ્શત્તિતો લાભ નથી; ધતની 
થાનિ છે. રલ]લ્તલ્ત 4તતે(ટડડ૦ડ માં કટાક્ષપે (બાકતવા 


ભતુકર્ણુર્મા) તીચેર્નું વયન છે :-- 


ઝરોક્સ્પીઅરતા કાળમાં વિદૃપડની ઠટામસ્કરીની વિરુદ એ મહાન 
| તે હૈમલેટ નાટકમાં તટેતે કરહ હપદેરામાં 





ન 
કવિના કે'યા દઢ મત હતે 


જણાઈ આવે :-- #--ક 
# 1.4૬ 1195૯ 031 2): ૩ ૦ઘા' તં૦ાવાડ ડ#૯&૮ 10 1001૪ 
131 છ ૭૯ 400 7% દભ: જિ ધત 8ર ૦ ધતા (104દ 
111 ધીટતાડર્લપ૮ડ 12ઇદુઇ, (૦ 5૯૬ ૦10 5૦480૯ વૃપ૩18ઈદ;: ૦07 98:#₹02 
૬ુક૬૦ડ 1૦ 130૪8 £૦૦, ઉપ૦૫છુ(પ ઊદ દઉટ દ0૯2% 100૯ ૬૦00૯ 
૯૯૯૬507» ૧૬૯૩૫૦% ૦ ધર 2% ઈ 10૯7 ૬૦ પટ €૦૦5ાતલ્ઈ; 
૧05 ૬0100159, વાવે કો૦ પડ 2 8005 [0 કતઈ ધંબા 10 દમ 
ક (પદ ઘડત્ડ 1.” :  -- * દિ 


( રહ] 


“૦૫૬ તૈદઝડ ક00પ%૬ 1પ--₹૦ પઇટ્ટ પ1 તેટર[- 
€#₹ ૫/5૫; 
110 પદ વંલડ૪1ત10 ર્વપ૬--10 ૫૪810108 ૪૦1૦૦ 9 1091“, 
“પ૦ [)રાપધર્દિ ૩૫૯5--૬૦ [0020 5100175 )7€ 123510; 
11 0 ધાત્્દડ--9૯ દદદ (0૦ 1લૉહ (લતા 
31/00 તવા વ₹£૦5૬ 00૫૬ 7૦: ૦ત૯૯ા' ? 
1010 ૦૧ 1:€૦[૩૭ વૈ દ 1૦૪% ૦ 90૫1) ? 
૫૪૫% ૬૦૫૫ર્લ ૮13 દર તડ ૭1૫0૦૪ લવ ? 
૫1/00 ૦૫ (૯૦૯૧1 1૦10 7"૯૦13૯રતે॥૯55 તરત ધતા 
ઝે100 દ ૬૦ દ્વિં5૦110૦૦'ડ ૪૦1૦૯૦, ત્વિંડટ £૦ પ૯ 
રી ૫૦1૦૯ રબ ઉત) ? 
₹મા બતાવેવી આર્થિક અતે હદયતૃત્તિવિષયક હાનિની સ્ટામે 
હૃવ્યતી ઉત્તતિ, અતે રસિકતાની કેળવણી એ લાભ સ્દામા ત્રાજવા- 
મા મૂકવાની શક્તિ આપણી આધુનિક ર્‌ ગભૃમિની નથી. 


આ સામાન્યરપે ટૂષણુ થયા. બીન ફેટલાક ટ્ષણુ પાછળ 
કલાના અંગની ચર્યોમાં ગ્રસંગવશાત્‌ સચવનાયા2ે. માટે હવે 
બાકીના વિશેષ દૂષણોમાના મુખ્ન સખ્ય વિશે ઝડપથી ચ્યો કરિયે, 


તા આપશી હાવતી રંગભૂમિ ઉપર અભિનયમાં કથાતું 
અસ્તિત્ત નથી એટલુ જ નહિ, પણુ સુસ્ચિને ક્ષોભક પ્રકારો જ નજરે 
પડેઝે. કરાને અંગ્રે જે જે ગુગ્ના પાઠ ચર્ચ્યાછે તે સર્શકતે નામે 
ખદૃધા શન્ય જ જણાયટે. 


સગીતનેો ભામ ડવથિત-સ ગીત તરીકે-સારો હોયટે; પરતુ 

હેમા પણુ સ ગીતકવાના ઉત્તમ, રસિક, સ્નરૂપતો 

ર્‌ સગીતતી ડૂવિત દર હિલ કિલ કરી નાખી નાશ જ ચયેલેો 
નેવામાં આવેઝે, મગના શુદ્ધ સ્વરૂપ સચ- 

તાતા નથી ગીતોની નવી નવી ઘટતામાં પણુ વિગ્લ પસંગે સરુચિ 


( ૨૬૪) 


આવેછે, બાકી સામાન્ય રીતે તો પાથાતય સ'ગીવતા અંશ આણુ- 
વાતા વૃથા લોભથી એ પણુ નહિ" ને આપણું પણુ નદિ હેવા 
વ્યય ચમતકારયુક્ત બાંધા પ્રટ થાયછે. એ ગીતોતે કંડધ્વનિમાં 
ઊતારવ્રામાં પણુ રસિક કેળવણી તથી. 

સ'ગીતતી કવિતામાં પણુ કશે માલ હેતો નથી. હેતા દાખલા 

આપતાં મ્ડાટું પુરતક થાય એમ છે. ભાષામાં 
૩, બાષા પઘરચના અને પણુ હેવી જ ખામી હે!યછે. પવરચતામાં- 
ઉશ્ચારણુમાં દૂષણો. પણુ-ખાસ લધુસ્વરોતી પર'પરા તે પરપરા 
આશણુવાથી-દીધસ્વરને પણુ લુ બતાવી દઈને 

દાબી દેવાથી-થીપી ચીપીને ગીતના શબ્દધ્તતિ ઉતપન્ન થાયછે. 

અને ઉમ્યાર પણુ બતિશય અરુદ્ થાયછે; તેમ જ ગીતોમાં 
ચીપીચીપીને ચાંપલા ઉચ્ચાર નટવગ' કરેછે, છતાં સુશ્રવ્ય નથી 
થતા અતે સશ્રકનતા વિતાનતા થાયછે. નાટકમાં એ થાલે નહિ” 
અલિપ્ત સ'ગીતમાં ચાધે, ક્રેમકે ત્યડાં* સુ્યકત ચાબ્દ નહિ” પણુ સ્વર- 
કરૃતિ એ જ લંહ્મ વસ્તું છે. 

શ્લેજલ (5તા1૯%લ) “આપેરા' વિશે કહેછે:-- 

“પ 17બાવંક 2£€ 211058૯161 10૬૬ 11 ધ1€ 10પ5ટ, 
ત્રી £11€ 12115056 પં 15 10056 11200001110૫5 જ્વણર્ત 
110430, વાપ ૮૦૧૫તાં1ડ દં 5£૦&ધ્૦ડદ 781061 ૦4 
૦[00% ૪૦૫૪્ાંડ [0૪ ઘંટ કાંઇ, દ્વાતં વૌંડદ100% 2૦૦૯1૫3 (0* 
૯પ દંધ્હ (કાં૦?) 15 પ1€₹૯/0£€ પમ્ટ છ૦ડ૬ 4 

અપેરા'ન ઉચિત ભા ભાષાતા માધુયના અંશ આપણાં સંગીત- , 
નાટકમાં દશયમાત નથી; માત્ર સગીત ગાતાં રાખ્ો સ'ગીતમાં ડૂબી 
જાયછે એ અનિજણ સિદ્ધિ થાયછે. આ પરિણામને લીધે શઅચિક્ષિત 
વગબે.તૈમ શિક્ષિત વતે પણુ “નાટકનાં ગાયતોનવે ચૌપટી 
આવશ્યક બતેછે ! 
ડે ન [2421088110 1.1દ૯દ!7૮% [ 64- 





( ૨૯૫) 


નાટકની ( સગીતતાંટકની ) આ સ્થિતિતું એક પરિણામ 
એ થાયછે કે નાટકમાં તેમ જ પ્રેક્ષક મંડળમાં સાઠિત્ય સ'બન્ધી 
સુરૃચિતે! નાશ થઈ ખોટી સ્ચિયો ઉત્પન્ત થાવછે; સ'ગીત પણુ 
ના સમઝે અતે નાટકનું" હાર્દ પણુ ના સમઝે, માત્ર ગાયનો 
સાંભળીતે શરાનાર પ્રેક્ષક મ'ડળમાં ધણા એકઠા થાયછે; અતે હેવા 
પણુ હેમાં નનેવામાં આવ્યાછે કે નાટકતા જૃત્તાન્તાદિકની તે! કદર 
જા[રાણે રહી, પણુ ગીતાને વિશે પણુ નવીનતા દરેક વખત અપેક્ષા 
શાખનારા હોયછે. હૈવો એક જણુ એક નાટક બીજ ત્રીજી વાર્‌ ન્તેવા 
આવેલો ગીતો સાંભળાને ખોલ્યેઃ--“અરે! આ તો એનાં એ ગીત 
ગાયછે !'' હાતા ઉપર્‌ કશી ટીકાની આવસ્યકતા નથી. 


( રક૬ ) 
મકરણુ ૧૩ મુ”* 


ક ભધુનિક ₹ગભૂમનાં અન્ય દૂપણે!* 
આપણી ર'ગભૂમિની વળી એક અનિજ શ્થિતિ એ છે કે 
દૃસ્‍્યમામમ્રી, ચમ(કરજતક દેખાવે, ધામધૂમ 
દક્યસ્રામમીતી અયોગ્ય પત, વગેરેને ધાધાન્ય અતે મઢત્તત આપી દઈ, 
એ જ નાટકના અભિનથમતું નશે તત્તત હોય 
એમ થઈ ગમુંછે. નાટકની _જહેરખભરામાં આજ રાત્રે શા રા 
રખાવે અદ્ભુત મવાતાછે તેનાં આકષક વર્છુતો અપાયછે. 
વરસતા વરસાદનો દેખાવ, પડતો કિલ્લો, વગેરે ચમકારો ધાકૃત 
વર્ગને અતે ખાળકોતે જ આકર્ષે; અને હવા જ પ્રકાર પ્રચારમાં 
આવે તો! જનસમાજતી રુચિયે પણુ પાફૂત ના હોય તો થાકૃત થઈ 
જવાતે। ભય છે. 
એક વળા મ્હોટુ-ખરેખડું દૂવક-ટ્રયણું એ છે કે અંગવિક્ષેપા 
અત્યન્ત અને અતુચિત, વિચિત્ર અતે અતિ- 
અવુચિત અ'ગવિક્ષેપ ય'ત્રિત, આપણા અહદિ'તા તરો કરેછે, એ 
અંગચેજ્ટાએ અર્થહીન અને અનેકવાર અર્થવિરોધી 
બનેછે. તે ઉપરાંત નટવર્ગ ર“ગભૂતરિ ઉપર નર્તક અને નર્તફીએ! 
જ બની જાયછે; નાયક અતે નાયિકાઓ પણુ ઠાવાં નત ક નતકીન 
એ બતેછે;-તે બે રીતે કે નતઝીએ કૃત્ય કરતી વખતે ગાવાની સાષે 
જે ભાષ બતાવવાના ચાળા કરેછે ત્હેવા ચાળા આ નરા કરેછે; પ્રત્યેક 
શખ્દતો અથ દસ્તચેછાથી બતાવવા જાયછે. આ પકારતી 'ભાવ' 
બતાવનાની રીત્મ નૃસગીતકલામાં ઉત્પત્ર થવાનું કારણ ગીત- 
, યબ્ટોની સુવ્યકતતામાં ખામી હોઈ ગીતમાં ડૂબી જવાની સ્થિતિમા 
જડેછે. પર'તુ_નાટકમાં આ ધકાર અતુચિત ખનેછે.-જૃત્યસૈગીતમાં 
પણુ હૈતી ઉચિતતા ઓછી જ છે, પરતુ તે જુદી વાત છે. શ વિસે 
“કવિતા અતે સંગીત? ના નિબન્ધમાં મ્હૅ' ચર્ચા કરેલીછે.- અભિ- 
4 “સુદશન * માર્ચ ૨૮૯૯, પછ ૧૨૮, કુટતોટ ર% તથા એપ્રિલ 
૨૬૮૯૭, પૃછ ૬૬૦, ઝુટનાટ* 
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નમની કતાનું એક તત્ત્-સ્વાભાજિકત' ઉત્પત્ર થવા માટે અંમચેટદ 
તે શખ્દોસ્ચારની પૂવે ઉત્પન્ન થવી ન્નેવયે એ તત્ત્ત-આપષુ નટા 
ભૂલી જઈને આ તત કોચિત ચેષ્ટાએ કરેટે. પરિયુ!ઃમ એ થાય- 
છે ક અભિતય તે શબ્દ સગીતથી ભરેલું મૂકવત્ય એમ બનેછે. 
આ વિરોધાભામી સ્કરૂપ હેતી ઉત્કટતા બતાવવા માટે જ મકૂ છુ 


“મા પ્રકારના નતકોચિત અંત્રવિક્ષેપ અસવ નૃત્યસગીતમાં હતા, 
અને હાન પણુ છે હેતો ઉપયે!ગ, મૃકનૃત્યમા, ગીતસઠિત નૃત્યમાં, 
અને નૃત્યરહિત ગીતમાં કરવામાં આવેછે પાછળ ડુલુઇત તામના 
નટતી નિન્દ્દાપાત્ર ચેષ્ટા કરી હતી, «હેવી ચેષ્ટાએ એક સમય 
ખહુ વખણુતી હતી, વડોદરામાં એક કન્હે નામતો ભાડ આજથી 
૪૦-૪૫ વર્ષ" ઉપર્‌ ટૃત્ય સાથેની એ પ્રકારની ચેષ્ટા માટે વિપ્યાત 
હતે, ગીતમાં કાગડે! ઉરાડનાનું વણુંન આવતા જમીન ઉપગ્થી 
કાકમા લઈ તે ફેંકવાની ચેછા એ કરતે! «હેના વખાણુ થતા કે 
જણે પ્રયક્ષ કાગડો દેખિતે દિયે અતે ઊરાડેકે એમ ભાસ થતે!* 
પરતુ આ પ્રકારની ચેષ્ટાતું સારસ્ૅ નાટકના અભિતયમા તત! નયી જ 
એ કતાના અંગોની ચર્ચૌમા આપણે જેઈ ગયા જ છિયે 


આ ચર્યો એક ખીન્ત પ્રકારના અંગવિક્ષેપતે લાગૂ પાડવાની 

નથી સગીતમા ગાયક કશે! પણુ શબ્દાર્થ 

સ ઊતમાસ્વરવિવ સ સડે દર્શાવત્રા માટે નદિ, પણુ સૂગ્તા આરાહણુ 
ઉત્પન્ન થતા અ ગવિષેપ અવરેહણાદિકતી સાથે નિકટ રીતે નેડાયના 
હસ્તવિક્ષેપ કરેકે,તે સ્વતન્ત્ર રીયના છે હેમા પણુ 

ગૌચિય અતૌચિસ, આધિકય સયમ, એમ ગુણદોષતે સ્થાને આવે જ છે 
સ દરસ્તાવેક્ષેપ સ ગીતની સ્તરમાધુર્યાદિકમા સમાયવી જે ભાનત્રેણીઓ 
છે રહેના ખળથી સ્ત્રયભૂ રીતે ઉત્પન્ન થાય તે! દોષ નથી, પરતુ 
કૃત્રિમ થાય તો દોષ છે પરતુ આ બતેમા સ્વયભૃ વિક્ષેપમા પણુ 
સયમની જરૂર ઝે અને નાટકતદ અભિનયમાં તો આ પ્રકારના 


£ ૨૮) 


હસ્તવિદ્ષેપ સ્વય'ભૂ હેઇ્ય ત્હેતે પણુ વિરોષ સ'યમિત રાખવામાં કલાનું 
સાર્થકય છે.' હાવા ગુણુતા અભાવ જ આપણી રગભૃમિમાં છે- 
એટલું જ નહિ', હેતો અતાદર કરનાર દોષ જ પ્રગટ ચાયછે. 
આ પ્રશ્નને મળતો! જ પશ્ષ સુખચર્યાના છે. પાછળ કલા- 
વિભાગમાં મુખચય ચર્ચ છે હેનુ' તો દરન 
સુખચર્યાં. જ આપણે અહિ" નથી; પરત્તુ અતુચિત 
સુખ્ચર્યાતુ' સેવત થાયછે. તે સાથે સ'ગીત- 
માં જે રદ્દ મુખમુદ્રા ને ગણુરૂપ ગણી છે-ગાતી વખત માત્ર 
ગાયનના ન્નેસર્મા મુખમુદ્રા ખગાડવાની પાચીન પહતિતા ગવૈયાઓતે 
2૧ પડેલી જેઇમે છિમૈ, તે ટાળવા માટે ચામાં માગેથી સહ 
મુખમુદ્રા (સુખચર્યા) તે પણુ ઘણીવાર લુપ્ત હોયછે, ભતે નટ 
નટીએનાં ગાતી વખત મુખ ચ્મનિજ્ટ વિકૃતિ ધારણુ કરેછે, પરતુ 
હાવાં થોડાંક જ ઉદાડરણુ છે. 
- હાવાં હાવાં દૂષણો નજરે પડેછે હેતુ' મુપ્ય કારણુ એ છે 
8 આપણે અદિ' રસિક કલાના ધોરણુ ઉપર કે!ઇ આદ્ર્શરૂપ તાટક- 
સસ્થા નથી. એ ખોટ પૂરી પાડવાતુ' કર્તવ્ય કો'તે માથે છે ? 
ઉત્તર સુન્ન રસિકોને જ સૌચુંછું. 
રગભૃમિની આ અવદશચાતેો નાશ કરવા માટે રો! ઉપામ 
યે(જવો! જઇયે તે માત્ર ઘે!ડા બોલોમાં સૂચવી 
આ અવદરાનેો નાશ નાઉછું, આપણી ર'ગભૂમિની તથા જત- 
કરવાતા ઉપાયઃ સમાજતી સુરચિની ભાવના ઊંચા વર્ગનાં 
4. સારો નાટકાતી યોજના. નાટકેો-મ્રથમ કલાપ્રેમી મંડળનાં, અતે પછી 
ધુંધાધારી નટમંડળનાં તાટકે।-વડે ઉભ્નત કરવી 
બેઇમે, અતે તે માટે સારા નાટકંગ્રન્થા પણુ ઉત્પન્ન થવા ન્નેઇયે. 
નાટકસાહિત્ય અને અભિતયકલા બંતેને! ઉદ્દાર સાથે થાય તો જ 
સિટ્દિ છે. સામાન્ય વગને ટસ્ય સામમીતી ધામપ્ૃરમ, સ'ગીતાદિકતી 
અધમ સ્ચિતી યોજના, વગેરે વડે આકપષવાતી જરૂર છે,--પછી 


(૨૯૨) 


ફરમે ક્રમે હેમની રચિયે! સુધારાશે,-એમ બચાવ કરવામાં આવેછે. 
પરંતુ હાતે મર્યાદા છે. જનસમાજતે આકષ'વા માટે કલાતુ” બલિદાન 
આપવાતુ' નથી. શ્લેજેલ કહેછે તે વચનમાં ઊંડું સત્ય સમાયુંછે, 
અતે નાટકકારને વિશે કહેછે તે નટતે વિશે પણુ લાગૂ પડેછે :-- 

“હ તત્વ [૩૦૦૬ 15, 1007૦ પૌત્રળ ત135. ૦ દાઇ, 
૦છુલર્વ £૦ ૦૦૫૮ ૯% 1 18૪00૪ ત્વળલે 10પતૈ 21[2[01ત0$૯૦. 
3િપદ બ ૦૦૫1૩૦ 1૬ 15 ૦3197 11 ત2[2041411€€ પૌલ ] લ 
દપ્રફ 1017613 ધાડા ૦ 1૩ 1૯01275; ૫1110 11 1€* 
ત11197, પ૯ 15 ર્૪તતછુ (1૦૧ 1૦ ળકો.” 


અર્યૌત્‌ં નાટકકારે તેમ જ નટે જનસમાજની પદવીએ ઊતરવા 
ર જેવો ભાસ જ રાખી, હેમને પોતની પદવી 
1૨. તસમાજતી રચિયા ઉપર ઉન્નત કરી આણુવાનુ' પરિણામ થાય 
સુધારત્રા માંટે જ એ સમાજ- તે જ, અતે તેટલે દરજ્જે જ, જનર્મડળને* 
ની પદવીએ ઊતરવું. આકર્ષતારા પ્રકારો ક્ષમ્ય થાય. જતસમાજ 
આકર્ષાષ નહિ' તો પછી નાટકના ધૂંધામાં 
ધનલાભ નહિ થાય હેવી ક્ષુદ્ર ભાવતા પણુ આગળ કરવામાં આવેછે. 
પરુંતુ જેમ આર્થિક સંપત્તિ માટે લોકોના સયુક્ત પયાસ કરવામાં 
આવેછે તેમ આ રસિક સંપત્તિ માટે પ્રયાસ કરી ધનહાનિની ખોટય 
પૂરી પાડવાના ઉપાય પણુ યોજવા બ્નેઇયે. કેમકે, નહિ'તે  અભિતય* 
કલા અધમ પ્રણાલીમાં વહી જનમંડળને અધમ કરવાતે। જ ભય ઉપસ્થિત 
કરેછે, તો એ અધમ દશામાંથી બચાવવામાટે નાટકની સંસ્થાતેઉચ્છેદ નહિં 
પણુ સુધારે! કરવાની જરર છે. એ કાયમાં રોકાયલું ધત ધતરૂપે બદલે 
સાક્ષાત્‌ નહિ” દે, પણુ જનસમાજની હુદ્યવૃત્તિતી ઉન્નતિ સાધી પરપરાએ” 
જીદ્દા પ્રકારની સંપત્તિથી ખદ્લો મળરો. આ પણુ એક ધર્પકત્ત'વ્યતો 
જ પ્રકાર છે. બાષી શભિન્તસ્ચિ જનતમ'ડળતે સમારાધનતુ* સાધતૃ 
નાટય છે એ વચનને] દુરુપયોગ કરી જનતસમાજની નીચી કક્ષામાં 
“* પેડ ર& ૨. પસદ, ર. રે. 





(329) 


ઊતરવાની કૃતિતો બચાવ વાજબી નથી, રોફસ્પીઅરના 9પ૫ર્‌ એ 
કેકારતો! આરોપ મૂકાયો! છે હેતું” ખંડન જર્વાઇતસે સમયઃ રીતે કરેછે. 
એલાર્સે કયયુજે :-- પી 
જત1પંડ તાંતતપ૧૬4%0૯ 85 ૦0૦ રઝ 70૫011 તંત 
£૦ ધૌ૦.ત તાડ. 18 ૦ઈિટિલ્ડ 131 ત્ર કુદ્વ્નદ (૦1014101 £૦. 
પ્ત દર 21013056 4ત1€₹ 9) તૈબ્ડવટાવાંઇઇ 1૫૦ 106 
10પ્હાં રબ ॥|5 &પતી।ટ0૦૦ 1121 0) (7711 10 ॥તા5€ 1110100 
(૦ 15 ૦11. 1 દડ ૦૩118૯તં £૦ [1૦450 15 [2:015, 
॥ર્ત 1૬ #વવૃપાંધ્લ્ડ 100£2 ધી ૦7 ૮૦૫૫૪૦ 2006 
10675૯૫ ૯€1310€6, જર્તે 10 11૬11૦ 101 ૦ &ત્ત [૦% 1૫5 
૦૫301 ડ81:€, [01 છ 10210 ૬૦ 52૦૧110૯ 41) [૩૦૦૪ ૭૦ 
ધ 0૦0૫128 પાલા 1010 4 ૦0૫ 10 ૦૪૧૦ £૦ 
તલ ત્ર પાટા તાદાંડાંદ ૦૯૫૦૦1૦0૮૦. ૧10 2 
[058૮5, તું તંત્રા1]# 81૯4તૈ 175 1૦ 0 1701. 11 15, 
શાતૈલ્ટવે, દઘણટ દત્રદ દલ ઇટ? દવે 0001૮1” 804 ૧૨1 
તા1725/5 [2097 છંટાધ્હદ 10 દ112 104૪ તત્લ, કત્તર્ત પધા 2 દાડ? 
180૯ ૬0૯ તપ્ધંડદ 1ત તત [૦૩ ધાંબત ૦ પાંદ 1ર ૫૪૦૫ાતે 
460૯ ૦૬0૯1103૯6 તદતા10 ; ઇપદ 10 1૯ 70921 110૦ 
વ્રપતોં૯11€૦5 ઘ₹૯ €૦1તં ત્રણે 1૪૦20, 1 ત 138 8૦0 ૯ 
-5તૈળવ૯વે ઇડ[07€ 116]? ૮311 છ [01525૯0૧ ; પૌ ૦૦ 15 
003 1તપ્તે તપ્ત 21003000103 ૫7૯૯૧૫1૫૯૫૩૫૧૪૯ ૫૪૦૫: 
૦ 0૯ 8૦7૯6 11370૫5 0૯૦૦ ૬11૦૦૦૬૩ 15 દત, 
વાર્ત ૦૦ 1021૪ કોપ્તરણટ ££૦1% દદ 135૬, કત 411 111૦ 
ધટ [0૦પાતદ ૮120-૫૯૩૩ ર ધીલાંદ ઘંત0૯ વ્રારવ [22૮0. 2 
ન (શ્િમ્ઢ ક, 1 54). 
આ રીતે કલારસિકની કતવ્યભાવના ઊંચી છે, હેન સિદ્ધિમાં 
વિશ્વ મ્હોથાં છે; વગેરે બૉલા્સ અતાવેછે; 


(૩૦૧) 


૩. ઉશ્ચ ભાવનાને વળગી પણુ ખરું તત્તત એ જ છે કે ગ્રેક્ષક મંડળને 
ર્ફૈયું. રજન પમાડતા પ્હેલાં કેળવવાનું” કતવ્ય મુખ્ય 

છે; માટે કર્તવ્ય એક જ દિશામાં માગ 

ખઅતાવેછે, અને તે 7૪ સ્વીકાય છે. ભાવના ઊંથી જ રાખવી વાજખી છે. 


ચે તાઉ વિટ નઃ પ્રશયન્સ્યવજ્ઞાં” 

જ્નાનસ્તિ તે જિસષિ સાન્પ્રતતિ સેવચલ્ત:ા 
રસ્પત્લ્યતેડાસ્ત સમ વતેડપવિ થતાનસધર્યા 
થોળીદવ તિસ્ઘષિવિપુજા ત્ત પૃચ્વી ॥ 

એ મહાકવિ ભવભૂતિના વચનમા અતિગવ'તો પ્રથમાભાસ 
છે; પરતુ એ ગવ છે તાપણું ઉન્નતલક્ષી ગવ છે. પણુ એ ગર્વ" 
નયી; પોતાના આદશ ઉન્નત છે એમ મતમાં પતીતિ અચલિત 
હોવાને લીધે સામાન્ય જનર્ની તુ૨છ પ્રરાંસાતો આત્મશક્તિના જ્ઞાનથી 
અનાદરજ અહિ' સૂચવાયછે, હૅવા અનાદર, હેવા ઉચ્ચ લદ્દ્ય, 
હેવી કલાતત્ત્વતી ભંકત,-હેય તે જ ઢલારયનાએ! અધમ થતી 
અટકે; અને એમ હતું «હારે જ આપણા પ્રાચોન કવિયોમા કૃતિની 
ઉન્નતતા સચવાઈ રહી હતી. 

અભલિનયકલાના ઉપર્‌ ચર્ચૅલા ઊંચાં તત્ત્વાતુ' દશત કર્યા પછી 

આપણે હાલના નાટકેથી વિરક્ત ચણયે તો 

ક્ષમાત્તિ વચન. અભિનય- ક્ષમા મળવાતો આપણુતે હક છે, એ ખરૂ, 
કલાનાં હાચાં તત્ત્તાનું સેવન, કે હજી તટતો] ધધો આપણા રશમાં કેળ- 
નટના ધ'ધાને મહિમા. વાયવો! વર્ગે સ્વીકારતો નથી, એ પધા 
આબરૂદાર ગણાતે! નથી, અતે તેથી 

એ કલાને ઉન્નતિ માર્ગમાં જવા માટે બહું સુરકેલિયો છે. અતે 

તેથી પાથાત્ય નટોના હક્તરમાં ભાગની પણુ યોગ્યતા આપણા 

નરામાં હાલ કચ્ઢાથી સ'ભવે? અતે તો અભિનયકલાની ઉન્નત દશા 

- કષ્ઠાઘી હોય ? પરંતુ અમ છે માટે ૮ એ ફલાનાં ઊંચા તત્ત્વોનું” 
દર્શન કરાવી, નટના ધ'ધાતો મહિમાં બતાવી, અભિનયકલાના 


(૩૦૨) 


“સુન્દર અને વિશાળ મન્દિરની યોજનામાં હું આટલે એક જ રેખા- 
લૈખ શ્માંકીને વિંદનમ'ડળતી સમક્ષ જૂફુ'છું. હેના પરિણામ માટે 
મ્હોટી આશાની ધૃષ્ટતા હું નથી કરતો, પરતુ ક્ષુદ્માં ક્ષ મયાસતો 
રસંબન્ધ વિશ્ક્રમમાં મ્હોરી યોજનાએ સાથે ગૂટરૂપે પ્રવતેછે એ 
સાનથી આ મ્હારા અલપ પયાસ માટે હું છેક નિરાશ તો નહિ' થાઉ, 

અન્તે આ સ'કુચિત વિવપ કરતાં વધારે વિશાલ ગ્રટેશમાં 
ક્રમણુ કરીને સુત વિદ્દાતોતે સ્મરયુ આપુંછું કે-મહાકવિ શેફ્સ્પીઅર- 
નાં વચતે! ધ્યાનમાં રાખી યથાથ રીતે કહીશું કે આ ચર્ચાને 
વિષય બતેલી રંગભૂમિ કરતાં વધારે મહત્તતર ભરેલી ર“ગભ્મિ શ 
વિશ્વ છે; મતુષ્યછવન તે એક અવિરત અભિતય છે. એ રંગભૂમિ 
ઉપર્‌ આપણે આપશો વેશ સફળ રીતે ભજવવા એ આપણું 
કર્તવ્ય છે. એ અભ્િતયતું સ્વરૂપ શું છે? એકઃ વિલક્ષણુ 
થિન્તકની હેવી કલ્પન! હતી કે પતયેક માણુસતી દર ત્રણુ ત્રણુ 
બ્યક્તિયાં હેમછે; એક તે જગત્તા લોકો જે સ્‍વરૂપે એ 
માણુસતે નણેટે તે વ્યક્તિ; બીજી, પોતે પોતાતે જે સ્વરૂપે 
જાણેછે તે વ્યક્તિ; અતે ત્રી, સવે અન્તર્યામી સત્યરૃપદર્થી 
જશ્વર હેને જે સ્તરૂપે જુવેછે તે વ્યક્તિ આ ત્રરે વ્યક્તિસ્વરૂપમાં 
કાંઇ પણુ ફર્ક તા આવે એ રીત્યનું અશેદીકરણુ, અન્તર્ષામી જીવેછે 
તે સ્વરૂપનું જ અનુકરણુ, આત્મપરીક્ષા તથા જાનમાં, અતે મતુક# 
બન્ધુ જડેના વ્યવદારમાં, અર્થાત્‌ બાજ તેમ જ આ ન્તર જત્રનમાં, 
કરવું એ જ આપણો આ વિધતી રંગભ્ૃમિ ઉપર્‌ ઉત્તમોત્તમ અભિ” 
નય છે. એ અભિતયકલા સવ કલાતી ભાવનાનું પરમનિદાન 
શ્ર્માત્મા આપણુ સવમાં સમપૌ! 





સ'પૂણ, 


* 610૬ 11. 170140૦3, 


(૩૦૩ ) 
ન્ડ પરવણી, જ 


પાછળ પૃછ રરરમે કેવળ દ૬ૃસ્યસામત્રીના બતેલા નાટકપ્રવેશ, 
વિરેો કરેલી ચર્ચાતે થોડીક વિશિષ્ઠ તા આપવાની જરૂર છે, અંગ્રેજ. 
નાટકફાર, ડ્રિંકવોટર (12 11૮૪દ્રધ૯₹)ના એક નાટકમાં નીચે 
પ્રમાણે એક પ્રવેરાનું દશન છેઃ 

પ્રવેશ ૪ થે!* કી 

(ટ્રેપ્પની દિવાલને કોટ. કેપિસતું મૃત શરીર ચાંદની અતે 
શાન્તિમાં પડયુંછે, થોડી પળ પછી ધ્લિસ નીચેથી સીસોડી વગાડૅ- 
છે. ઉપરથી કાંઈપણુ અવાજ આવત્તો નથી કે હલનચલન યતું નથી. 
કૂરીયી પાછે ઈલેસ સીસોડી વમાડેછે. ફરીથી કાંઈ જવાબ મળતો 
નથી કે હલનચલન થતું નયી.....**-*) 

(પડદો પડેછે.) 

અહિં કેવળ દરયસામમ્રીને પ્રયોગ કર્યોછે એમ નથી; કાંઈક 
મૂકાભિતમતો અંશ પણુ ભળ્યાછે. પર'તુ ગ્રવેશ આટલી જ સામપ્રી- 
થી બંધાવ્યોછે ત્ડેમાં પેલા હસવા જેવા પ્રવેશ જેવી દૂવિત 
સ્થિતિ નથી આવતી. અહિં તો ઉલડું કાંઇક કરુણુ પ્ત્રનત નિઃશખ્દ- 
તામાંથી જ પ્રગટ થાયછે; વિશેષ *ત્તાન્તતું દશ કરાવે તો કરણુ- 
ર્સતી મૂક સૌન્દ્યકલાતો લોપ ચાય. 

કાંઇક આ ગ્રકારતી જ મૂડ દસ્યરચના અને મદ્તાયુક્ત રસ- 
દશષત સૅયિસન લૈગના હેમલેટતા અભિનયમાં ઝુંભાઈની રંગભૂમિ 
ઉપર મ્હેં' જેયું હતું. એફ્લિયાતું શામ દટાયા પછી, બધા વેરાઈ 
ગયા પછી, હૈમલેટ એકલો પાછો આવેછે, એડિલિયાની કબર 
ઉપર્‌ પ્રેમ, પૂન્ત, ઇત્યાદિ ઝૂ ભાવના સહદેશ વહનારું એક પુષ્પ 
સૃદ્તાથી મૂકેછે, ક્ષણુભર થાભેછે, વળી બીજીં પુષ્પ મૂકતે ઘૃ'ટણિષે 
પડેછે, માથું ઠાથમાં નાંખી દઈને અશ્રાવ્ય ડુસકાં ભરેછે. 


( ૩૦૪) 


આ દશ્ય રેફસ્પીઅર્માં નથી; અન્યત્ર કિં સચન થયેલું 
નણ્યું નથી; આ કલાદર્શી નટની જ રો નવીન કલાસ્ૃષિ લાગતી 
થતી. એૌફિલિયાતે 1 109૯તં 7૦૫-2૦0 એમ કહીને ર્સદિગ્ધ 
ભાવતા મિશ્રણુવડે ને કૂર વત'તથી આધાત પેતે આપ્યે ત્હેવું 
સૂષ્મ, મધુર, કરુણુ પ્રાયશ્રિત આ સુન્દર મૂકાભિનયમાં સમાર્યું હતું. 

' ચાવ રસેરગિ રજૂનિ જસનાવવિ ॥ 
સોજોત્તરાનાં ચેતાંતિ જો સુ વિરાતમરેતિ ॥ 

"મહાકવિ ભવભૂતિ ! ત્હે' આ મેંથિસત લૈંગનું અભિતમસર્જન 
નેચું હોત તો આ વચન તું ઠ્રિગુણુ બળથી ઉગ્ચારત, 

કચ્ઠં આ ખે સુન્દર ચિત્ર અતે કચ્હાં પેલી વ્યથ* યુદ્દના 
ધામધૂમના ધૂમાડા ! 

(૨) 
પૃછ ૮૯ સામાં નટવ્ગની અધમતા વિરે ઉલ્લેખ છે તે સ્થળે 
વૈમાજર્ગજિસતારવશન્ટ્ફમાઃ વવ ચાન્સ અંત્રસ્તાઃ 4 
ચિ નટમળરષિજિત્સજવૈલારિયતટ્નજન્ટર ન સુ: 1 
એ વચન ટાંઇ સકાત; પરંતુ આ વચનમાં નથવગ'ની આચાર્‌- 
શુહ્િમાં [ઉનતા લક્ષિત નથી, ભાષા રુદ્િની ઊતતા ઉજ છે. 


દ 


#«૪.-૨ઉહતહ લન, બ. 


ક#ન 


૧૪૮ 


પ૦ 


૫૮ 
દપ 
૬૮ 


1૦ 


(૩૨૫) 


શુદ્ધિપત્ર. 


( આવરયક અતે મડત્ત્વતી ભૂલ્યોનું ) 
પંક્તિ અશુદ્ધ શુદ્ધ 
૧ ખેટ્સ્વથ ખેટ્સ્વર્થ 
૧૮ હોય. હાય 
૧૫ ન્ય નયા 
૧૫ કાલં ફાલતુ 
૧૬ . શ્ઘતાથ કધુતાથ ી 
પ્‌ 1110૫0૫૯120છુ 111070#૯પળ૪ુ 
શ્ર પ'ક્તિ પૂરી થતે (0.138) એમ ઉમેરવું. 
૧૬ ઘન પરષ 
૮ પુતઃ સૃષિ પુનઃસષિ 
૧૭ ખતે છે* અતેછે 


૯ વાસતેયી વાજસનેયી 
કુટતોટઝરપ, ૧ 1)7ા0તઈલડ 1271002005 
મ્રકરણુને મથાળે વાંચો : અન્ય દેશોમાં નાટયકલા 
ગ્રકરણુ ફટું-- 

એ મથાળા નીચે--ઉમેરોઃ-(નાટકનું બંધારણુઃ હેના ગતિદાસિક 


વેકાસ) 

માજક, ખાતું બીજાં, રહેતું રહેતાં 

૨. ૫-૩ 
જાજ્ક, ખાનું ઉલું. ખેકસ ખેકસ 

૧૧, ૫. ૧ 

3 એકસ એક્સ 

૧૪ અભિનય અભિનયોા 

છેલ્લૈયી પપી સટિશના સએટિકાના 


૧ કહેતા કહેત, 


૭૨ 
૯૪ 
૭૪ 
છડ 
હ્પ 
«પ 
«પ 
ટ 
૮ 


«છ 
૮૮ 
હ્ય 
લ્ર્‌ 
લ્પ 


લપ 

લહ 
૧૦૨ 
૧૦૪ 
૧૦૯ 
૧૨૭ 
૧૩૪ 
૧૩૬ 
૧૩૭ 
૧૩૮ 


૦-૭ 


(૩૦૬) 


કૃપ વર્ણાત_  . વષણુન 
૧૭ શૃતાન્ત નૃત્તાન્ત 
ર૦ બેકસ ખૈકર્સ 
૧૬ સમઝવે સમઝાવે 
૩ તત્તને તત્ત્વતા 
કુશતોટ પ. ૪ ૧૮ ૧૮મા 
કુટતોટ પ, પ એતીતિતું નીતિવું 
૧૨ એમેન્સ ગથેત્સ 
છેલ્લ્ેધી ખીછ આવેટે.--પછી નીચે પ્રમાણુ ઉમેરોઃ-- 
હાલતા સમયમાં નાટકતી વિસ્દ 
કરી પ્રતિખન્ધ નથી, 
૪ રાન્ષ રાન્ય 
૧૭ ગરૂડ ગ્રહો 
૮ તથી નથી 
છેલથી ૯મી સ્લળે રળે 
ગ્રયમ પૅરાતું 
છેલ્લુ વાક્ય (અુંમાધ્તી સુસવમાતી' ઇ. વાળુ) ૭મી. 
પમા “હોતી'તી પછી મૂકે. 
છેલ્લેથી ૯મી ધેોળસા ધોળશા 
કુટનાટ, પ.છેઠ્ો ૦ 1રાંડટ 4રાંડટ ર્જ 
છ વિગત વીઞત 
વૃ અથ અય 
કુટતાથ, ૫. ૩ ઇત્યાદી ઈત્યાદિ 
છેદી આપણા આપણા 
છેલ્લેધી ૮મી , ગુક્ત યુક્ત 
છેઠી , ભાવ ભ્ઞાવ-- 
૧ સહિત સહિત-- 
ર , અતિ વાસ્તવિકતા _ અતિવાસ્તવિકતા 
કકબોકક જ ઝટ 


૧૪૫ 
૧૪૫ 
૧ઉપડ 
૧૬૯ 


૧૪૦ 
૧૭૫ 
૧૭૬ 
૧૭૭ 
૧૮૦ 
૧૮૪ 
૧૮૬ 
ર્બ્છ 
ર૨૦૮ 
ર૧૨ 
ર૧૩ 
૨૨૪ 
ન્ર્છ 
૨૩૦ 
૨૩૧ 
૨૩૮ 
૨૪૩ 


૨૪૩ 
૨૪૬ 


૨૪૮ 


છેલ્લેથી «મી 
છેલ્લેથી ૩% 
૧૦ 

છેલ્લેથી ૧૨મી 


૧ર્‌ 
છ્ેધ્રો 
૧૨ 
૧૧ 
ટ 
છેલ્લેથી ૧૨મી 
માજિનની નોધ 
છેલ્લેથી ૮મી 
૧ 
છેદી 
છેલ્લેથી ૯મી 
હ 
દે 
જ્હ્ષી 
૧૨ 
૧ 
અંગ્રેજી ભાગ, 
પં-૩ 
છેલ્લેયી દટ્ટી 
૧૪ 


છ 


(૩૦૭) 
જઇશું. 
સેકબ્રેથ 
ભાવાદ્દેગ 
ડાર્તા1 


*એંડમ્‌ડ 

નિદ્છિ 
51101111005 
ઉપડતા 
$૬૫ડધ્લાં11€ 

ખા 

લાવિત્ય 

ષ્યાન 

૦૫૬ રલ 
તદ્દપતા 
નાસિસસ 

રર 

“આલી જગા નકામી 
શ્રમ 

ખેલાસ 

ક્રિયા 


૧12[2€2₹£0000 
ઇત્લતર્લાક 


જઈશિંડ 

સેંકબેથ 
ભાવેદ્દેગ 

આ શખ્દ ખ્લેક છે તે 
ચાલૂ ટાઈપમાં જઇયે. 
એડ્મ'ડ 

નિરદ્રિ 
ડા10પ1413€01015 
ઊપડતા 
ડાઉ૬દદાંળ 

આ 

લાલિત્ય 

જ્યાન 

૪૦૫૩ 
તડપતા 
નાર્સિસસ 

૨૧ 

ખાલી ર્હીછે. 
શ્રમ 

ખેલાર્સ 

કિયા 


૧100067416૯ 
ઇત્લ્ટર્ધા 


લાગેઝે. પછી નીચેનું વાક્ય ઉમેરાઃ-- 
એ ફૂત્ય અમર્યાદ જેવું લાગેછે* 


ક્તા 


કતા 


(૩૦૮) 


૨૪૮ ૮ કૃક્િતાય ફ્લિતાથ 
૨૫૭૩ છેલ્યેષી ૧૨મી ઉત્ત#7ક ઉત્તજક 
શાજિતરપં ની નોંધ, 

પ.ર૨ સ્મન્ધ સબન્ધ 


ટઢીપ*--ઉપંરતી શુદ્દિયો ઉપરાત બીજ સામાન્ય રૂપે તોધછું. 

જં, પહેલું, ડોળ, બચવું, પ્હચવું, બેઠક, પૅસવું, સપવું, કોણુ, 
હરે દેર, ઇત્યાદ્માં અવળી માત્રાઓ ના હેય ત્યા માની લેવી. 

તેમ જ વિશેષ નામના આઘાટ્ષરો ખ્લેકટાઇમાં ના હેય તો 


તે શાની લેવા, નહિ અહિ» જેવા શબ્દોમાં અતુસ્વાર દાખલ 
કરી લેવું. દ 


(કન) 
182728. 
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ઊંડધ૦૯% ૦ 1પતૉંતાદ 
1107૫૬૦; 25, 39 
પ0તાલ્ડ ૦-૫1. 3021 
1039૯૦8 ૪22૯૯૭, 220 
1૧1 1105૦10, 23, 30 
1210૯5 લાતા, 8 
10તંલાત્ર, 42 . 
૫૩1૦૦, કક 
1લળછુ 1.૦૧૪, 55 
4લંળઇ 100, 146 
1-તર્ત7 ૦ 1.9015 ૧186, 130 
1.245, 184 
1૯૫79 12૮104) 6 
ઊત્િવ્વેબ॥ળરટો] 4.4. 29.2 
]/ત61રૅલ્તરત# 128, 133 155 


(૩૧૦) 


મંતાડીટોલે 2017, 162 

120061૬૯, 45% 

તટ: 57 

પ્તત્રડળૂળ૯, 59” 

ડ4ત5દ૯ળ” બં રિટટાંડ, 61 

નંતિડા€₹ ૦ [૧૦૦૩5, 145 

]1€7ત1દ ૦ 1/1૦, 3 

ઊતતાલ ૦૦૧૧૦, 51 

ળહતરોલ્, 71 

ર0૮: 770૮૬૦૪ 116, 195 

018૪૦137 51 

0૯૫, 161 

0 ૯ડત્વ, 161 69 

1241710001 ત્ર “તંધ્ટ, 213 

1240003૯ ૬૫1૪ 12 ૦€૦106- 
તૌૉહા?, 137 

1122115 €૦ત૬૯7તાંદટ, 135 

12455104 12123/5, 41 

767૦3? ભોદટ-ઉતત્લાવં, 135 

110%, 70 ' 

ઇલ 1€૫૦, 69 

1ગળન્ડુપ૯, 43 

૪202, 69 

“818, 70 

4102 બ 510૦0195, 45 

1માં & પવ, 45 


-રબુંટવલ્તે 5તતેદટડ૬૯૬, 
124, 203, 214 

રિલપાડ, 64 

તદૉડટ ૦ પ 274114, 180, 
9910, 108 

10051, 416, 246 

5301૮70૦, 55 

ડદ્વાપત્તદ્રત, 41 

5૮૯18, 59 

5411૮55, 15, 19, 20, 57, 
258,274,278,280,290 

ડ1૮€5[0૯21૯211 
€૦ળ૯0તતત૦ડ, 14 

ડાણ, 59 

5૫17, 1ર. 149 

5૫૦૪9૯૩ €. €., 611 

ડપડતતંત, 67, 


. 4211૮1૦7, 541 


૧૧૯6૯, 4106, 71 

૧00૦5 ૦ 10તૉં8, 413૦, 77 

૧*૮ત10852૯01085 , ૦ ધમ 
ડાણ 1816102110121 
€૦ળઇ(લડડર્બ 0તાલ॥પત- 
515, 2613 

પવ્ટ, 55 

ઊરધ્ટ” 2010, 137 

૫૪8૬ 15 &ત્ત?, 9 


(૩૧૧૨) 


ી સ્ચિ 
ઉઊુજરાતી) 
અખો, ૪૫ --પાર્યુગલમાં, ર૩ 
અષ્ણા કિ્શ્ષોશ્કર, ૧૧૧ --છટલીમાં, ૨૩, ૪૨ 
અભિનયકલા --જમતીમાં, ૨૩ ૪૨ 


--માં હાલની આપણી સ્થિતિ, ૩ 
--એટલે અવુકરણુની કળા, ૭ 
--પરલક્ષી તેમ જ આત્મલક્ષી,૧૦ 
--ક% નાટયકલાતું મળો 
માનવસ્વભાવમાં, ૧૯ 
અવુકરણુમાં, ૧૯, ૧૨૨ 
--તો સવષ્ર સ્વત'ત્ર ઉદ્ભવ, ૨૧ 
--તૈ ખાધક તત્ત્વો, ૨૨ 
--પ્રાચીન ઈજ્પ્ટમાં, ૨૧, ૪૧ 
--ઈટસ્કતોમાં, ૨૧ 
“--અરખબસ્તાનમાં, ૨૧, ર૪ 
--શરાનમાં, ૨૧ 
-ક્રિશ્રન ધર્મમાં, ૨૧, ૨૨ 
--ગ્રીસમાં, ર૨૧, ૨૨, ર૩ 
પમમાં, ર૧ ૨૨ 
“--દક્ષિણુ સમુદ્રના 
૨૧, ૪૧ 
*-સુસલમાની ધમમાં, ૨૨ 
--ચીનમાં, ૨૨ 
--જાપાનમાં, ૨૨ 
--એટિકામાં, ર૩ 
--સ્પેનમાં, ૨૩, ૪૨ 


ટાપુમાં, 


--સેમેટિક મન્નમાં, ૨૪ 

--યહુદીઓમાં, ર૪ 

--ક્રાન્સમાં, ૪૨ 

--પર્‌માં, ૨૧ 

--ના ભરતખ'ડમાં અસ્તિત્વતે 
સમયનિણુંય, ૩૩ 

--માં અ“ગવિક્ષેપ ને વદનાભિનય 
શ્રીસમાં, ૬૫ 
શૈકસપીઅરના કાળમાં 

જ“ કુ 
ત્રાચીન ભારતમાં, ૬૭ 
અર્વાચીન યૂરાપમાં, ૬૭ 

--નાં કલાસ્વરૂપનાં અ'ગા 
સ્વાભ્ઞાવિકતા, ૧૨૫-૨છ 
ઊર્ચિવશતા, ૧૨૮-૩૬૧ 
જ્યા, ૧૩૪-૩૬ 
વિલક્ષણુતા, ૧૦૬ 
શક્તિવિસ્તાર, ૧૩૬ 
તદૂપાતુભવ, ૧૩૭-૧૬૧ 
અભ્યાસ, પાત્ર સ્વભાવને, 
૧૬૨, બાલ સદિનો ૧૬૯ 
નાનારપતા, ૧૭૨ 


(૩ર) 


તદ્પવેશ, ૧૭૩ 
અ“ગવિક્ષેપ, પુરોગામી, 
-૧૭૬,-નીસ્તખ્ધતા૧૭૭ 
-જોમિરપચેગ ૨૭૮,- 
ન્તેદ નિમ્રદુ ૧૮૧,- 
-ની યોગ્યતા ૧૮૧,-માં 
લાલિત્ય૧૮$,-માંગૌરવ 
૧૮૬ 
અ'ગકેસરત, ૧૮૪ 
નૃત્ય, ૧૮૪ 
મુખચર્યા, ૧૮૭ 
વિરામ, ૧૯૩-૧૯૫ 
નયનાભિનય, ૨૦૦ 
સ્વરઘથ્ના, ૨૦૧ 
“સ'ચલન, ૨૦૨ 
અકિંચિત્કર્‌ સ્થિતિ, ૨૦૩ 
--નો અન્યર“જન એ હેતુ, ૨૪૨ 
--માં સદાચાર, ૨૫૦ 


--ગૌણુપણ્તરતો, ૨૩૦ 

--માં ભાષણુકળા, ૨૩-૪૧ 
-સા પઉ્#તિઠાસ, ૧૯-૨૪ 
--માં મૂકાભિતય, ૪૧ 
અભિનવમુપ્તાચાયઝ ૧૪૨ 
અર્વિંગ, હૈત્રી (સર), ૧૫૫, ૧૬૨, 
૧૭૩, ૧૦, રપૃછ 
અલદરીરી, ર૪ 

ગશ્ક, ૩૦ 

અમ્ુમતી નાટક, ૩, ર૧૦ 


આણુંદ કર છુવ, ૩૦ 


“આપરે, મિ., ૧૪૫ 


આમુખ-જીએ પ્રસ્તાવના 
આઠહાસ્યકરણુ, ૫ 
છન્દ્રજિતાખ્યાન, ૬૪ 
ઇન્દ્રસભ્રા, ૭૭ ઈ 
ઇલિઝાખેચ, ૬૧ 
ઉખાણાસંથ્રહ, ૯& 
ઉવશી, ૧૪૪ 
એડમ'ડ કીત, ૧૫5, ૨૫૧, ૨૫૬ 
એડોલ્ફ નાઉરિટ, ૨૪૮ 
એરિસ્ટોટલ, ૮, ૧૨૫ 
એઉલિન્સ્ટન કોલેજ, ૪ 
એલન ટેરી (સિસ), ૧૪૦, ૧૭૩ 
આથેલેો. ૪ 
જસ્ટેત (મિસ), ૨૬૨ 
અકસ'ખ્યા 
રોકસપીઅરમાં, ૪૨ 
ભરતખ'ડમાં, ૪૨ 
ગ્ીસમાં/ ૪૨ ી 
કરૃણર્સ નાટકમાં, ૪૨ 
જડસત (સિસ), ૨૦૩ 
કનડે (ભાંડ), રહછ 
કપુ'રમ'જરી, ૯૮, રરપ 
કલગીવાળા, ૧૧૭ 
કલહકન્દ્લ, ૬૭, ૧ણછર્‌ 
ફલા, 
સ્વય'ભૂ, ૧૩૮-૧૪૧" 


(૩૬૩) 


અભ્યાસજત્ય, ૧૩૮-૧૪૧ 
કાન્તા, ૪૪, ૨૮૮ 
કાલિદાસ, ૧૮ 
ડાવ્યપ્રકાશ, ૧૪૨. 
ડાશીનાથ લેલગ, ૧૦૪ 
કુક (ડ્રેપ્ટન), ૪૧ 
કુશીલવ, ૨૫ 
કૅખુશરો ત. કાખરાજી, ૧૦૫ 
'જેન્ડલ (સિસિસ), ૧૭, ૨૪૯ 
ડત્ોઇરોાન, ૧૭૭ 
'ેરાવલાલ પ્રવ (દિ. બ.), ૨૦૬ 
જે।કલીન ન ૧૬૪ 
જુો'રન (સિસ), ૧૪૦ ફૂ 
ડવુધન, ૧૮૪ 
ગદી, ૧૪૯ 
ગિઝોા, ૧૪૧, ૧૫૦ 
શુજરાત કોક્ષેજ, ૪ 
ગુલ બ સનેવર ચેઠ કદ, ૧૦૫ 
ઝૉરિક, ૧૪૫ 
શોત (મે), ૧૯૨ 
ગાલ્સ્મિથ, ૧૭૭ 
શોાવધનર્‌ામભાધ, ૩૦ 
ગ'ધર્વા, ૨૮૯ 
છાન્દોગ્યાપનિષદ, ૨5 
જ૪યશુપાીવિજયનેપ ર્ચનાસમય, 
છટ 
જયાજયન્ત; ૨૮૮ ફૂ. 
જર્વાઇનસ હડો.), ૧૪, ૨૧૯, 
૨૬૪, ૨૪૧, ર૯૦ 


જલમ'ડપિકા ૪૫ ફૂ” 

જવનિકા ૩૬ 

જસમાખેલન ર૮૪ 

જુલિયન ૪૧ 

જૂડણુ પપ 

જેમ્સ, પ્હેવો ૭૪ 

ન્ૉન્સનત ૧૩૭ 

જૉજ એલિયટ ૧૯૩ 

ટાલ્મા, ૧૪૯, ૧૫૬, ૧૯૧ 

ટેટ્રાટઝિતી (માદામ) ૧૪૮, રપર. 

ટેમરલેત, ૧૪૬ 

મનિસન, ૨૪૧ 

ડટન કુક, રધૃટ 

ડાયોનિશિયત ઉત્સવ, ૬૮ 

ડાણાભાઈ ધે!ળશા, ૧૦૭ 
જ ની ક'પની, 8, ૪ 

ડિડેરો, ૧૩૭ 

ડયૂપા વર્ના (મ). ૧૭૮ 

રકન કોલેજ, ૪ 

31, ૧૯૯ 

ડેડી ટેવીમ્રાફ, ૧૪૪ 

તરગાળા, છ૯ 

તૈત્તિરીય બાહાણુ, ૨૬ 

ચે્‌સ્પિસ, ૪૯ 

દયારા'કરર (રા), ર૮છ 

દલપતરામ, કવિ, ૧૦૪, ૨૮૮ 

દક્ષિણી નાટકમ્‌'ડળી, ૨ 

--નું સ્વરૂપ, ૧૦૨-૧૦૩ 


(૩૨) 


તદ્રપવેશ, ૧૭૩ 
અ'ગવિક્ષેપ, પુરોગામી, 
-૧૭૬,-તીસ્તખ્ધતા૧૭૪ 
નનો મિતાપષોગ ૧૭૮,- 
-તે! નિમ્રડ ૧૮૧,- 
નતી યોગ્યતા ૧૮૧,નમાં 
લાલ્ષિત ૨૮૬,-માગૌરવ 
૧૮4 
અ'ગકસર્ત, ૧૮૪ 
નૃત્ય, ૧૮છ 
મુખચર્યો, ૧૮૪ 
વિરામ, ૧૯૩-૧૯૫ 
નયનાભિનય, ર૦૦ 
સ્વરધટતા, ૨૦૧ 
*સ”ચલન, ૨૦૨ 
અકિંચિત્કર સ્થિતિ, ૨૦૩ 
--નો અન્યરજ/ન એ હેતુ, ૨૪૨ 
-માં સદાચાર, ૨૫૦ 
--ગૌણપાત્રતો, ૨૩૦ 
--માં ભાષણુકળા, ૨૩૩-૪૧ 
-ા ઇતિહાસ, ૧૯-૨૪ 
--માં મૂકાભિનય, ૪૧ 
અભિનવમુપ્તાચાયં, ૧૪૨ 
અર્વિંગ, હૈત્રી (સર), ૧૫૫, ૧૬૨, 
૧૭૩, ૧૯૦, રપછ 
ન્મલહરીરી, ૨૪ 
અરોાક, ૩૦ 
અત્રમતી નાટક, ૩, ર૧૦ 


આણુંદશકર ધુવ, ૩૦ 
આથરે, મિ., ૧૪૫ 
આમુખ-જુએ। પ્રસ્‍તાવના 
આહાસ્યકરણુ, ૫૬ 
ઇત્દ્રજિતાખ્યાત, ૬૪ 
શનદ્રસજ્ના, હછ 
ઇલિઝાખેથ, ૬૧ 
ઉખાણાર્સત્રહ, ૯૯ 
ઉર્વશી, ૧૪૪ 

એડમ કીન, ૧૫૨, ૨૫૧, રપ 
એડોલ્ફ તાઉરિટ, ૨૪૮ 
એરિસ્ટોટલ, ૮, ૧૨૫ 
એલ્િન્સ્ટન કૉલે” 
એવત ડેરી (સિ 
આઓઔતશથેલે!- જ ક 
ઓસ્ટેન/ 

અકર દ 


૯. 

ગ્રીસમ* 

કરણુર્સ ના 
જોડસન (સિસ), 
કનડે (ભાડ), ર૯૫ 
કેપુષ્ર્મ'જરી, ૯૮” 
કલગીવાળા, ૬૧૧૯ 
કેલહકન્દલ, ૬છ, 7” 
કક્ષા, 
સ્વય'ભૂ, ૧૩૮-* 


(૩૨૩) 


અભ્યાસજન્ય, ૧૩૮-૧૪૧ ી જલમ'ડપિકા ૪૫ કૂ 
કાન્તા, ૪૪, ૨૮૮ જવનિકા ૩૬ 

કાલિદાસ, ૧૮ જસમાખેલન ર૮૪ 
કાવ્યપ્રકાશ, ૧૪૨ જુલિયન ૪૧ 

કાશીનાય તેલ'ગ, ૧૦૭ જૂટણુ પપ 

કુક (ડ્રેષ્ટન), ૪૧ જેમ્સ, પ્હેલો છછ 

કુશીલવ, ૨૫ જોૉન્સન ૧૩૭ 

કેખુશરા ત. કાબરાજી, ૧૦૫ જો એલિયટ ૧૯૩ 

કેન્ડલ (મિસિસ), ૧૭, ર૪૯ ઢાલ્મા, ૧૪૪ ૧૫૬, ૧૯૧ 
કલેઇરાન, ૧૭૪ ટેટ્રાટઝિતી (માદામ 

ફેરાવલાલ ઘ્રવ (દિ. બ.), ૨૦૬ લ ન, ન મ) ૨૪૮, રપર. 
જેકલીન (પોસ્યર), ૧૬૪ સનિસન, ૨૪૧ 

ફેોકરેન (સિસ), ૧૪૦ કૂ ડટન કક, રધટ 


ડવુઇન, ૧૮૪ ડામ્રોતિશિયન ઉત્સવ, ૬૮ 


ગરી, ૧૪૯ ડાલાભાઈ ધે 
1ળથા 
ગિઝો, ૧૪૧, ૧૫૦ ઈ ની કપ, ૪ 


શુજરાત કોવેજ્; ૪ હ ડિડેરે, ૨૩૪ 

ર કમ 

ગુલ બ સનોવર ચેદ કઈ, ૧૦૫ / ઠકૂપે તરે] મિ. ૧૭૮ 
ગૉરિક, ૧૪૫ કન ડેવેજ, ૪ 

ગાત (મે!), ૧૯૩ મડ, 1૯૯” 
ગાલ્ડસ્મિથ, ૧૭૭ ઝે 
શેવધનરામભાઇ, ૩૦ ીમાફ ૧૪૪ 
તરમાળા, હહ 


ગધર્વાો, ૨૮૯ # થં 
ખ્ાન્દાગ્યોપનિષદ, ૨૬ તૈત્તિરીય બાહ્મણુ, રદ્‌ 
થૈસ્પિસ, જટ ' 


જયકુમારીવિજયનો 1ચસમક, 
ક્યાશકર્‌ં રશિ.), ર૮છ 


[4 છટ 
દલપતરામ, કવિ, ૧૦૪, ૨૮૮ 


જયાજયન્ત, રટ? ફૂ, 
જર્વાઇનસ (ઊ), 1૪% રટ દક્ષિણી નાટકસપળા, ર્‌ 
નનું સ્૧મ્ષ ત ન 


“ર૪ ૨૪૬, રેન 










(ડર૪) 


--માંતી અવાસ્તવિક્તા, ૨૧૮, | 
અતે અતિત્રાસતવિકના, ૨૧૯ 
દસ્યસામમી 

--પ્રાચીન ગ્રીસમાં, પ& 

-- # રેપ્મમો, ડરણુરસ- 
ગ્રધાન માટે, ૬૦, સુખ- 
ગ્રધાન માટે ૬૦; ડત્છીત્તવ 
માટે, ૬૦ 
--ઇંગ્લાંયમાં, ૬૧ 

--ૃ1દ્વડવુવલ્ડમાં, ૬ર 

--પ્રાચીન ભારતમાં, *૬૩ 

--ચીનતમાં, ૬૪ 

--જપાનમા, ૬૪ ” 

શુપ્રે, ૨૪૮ 

નર્‌ ધાતુ, ર૫ 

નટ 

--ની સર્જનશક્તિ, ૧૧, ૧૨ 

--ની સખ્યા, એટિક કસ્ણુ- 
રસ નાટકમાં, ૪૩, ભરત- 
“મ'ડમાં, ૪૩, ચરે।પમાં, 
૪૩ 

--તી જનસમાજમાં પદવી, 
પ્રાચીન ઞીસમાં, સ'માત- 
પાત્ર, ટછ 
રૂમમાં, અયોગ્ય, ૮૭ 
. કલિકામેયતા સમયમાં 
ઇંગ્લાંડમાં, ૮૭-૮૮ 
ગ્રાચીન ભરતખ'માં, 


૮૮-8૦ 
ચીનમાં, ૯૦ 
જાપાતમાં, હ૦ 
તામિવમાં, ૦ 
પૂનતબમાં, ૯૧ 
સિષમાં, ૯૧ 
ખ'ગાળામાં, ૯૧ 

--ની ધતપ્રાત્તિ, ૯૬ 
--ધધાધારી, ર૭૦ 
--કલાપ્રિય, ૨૪૦ 
નટસૂત્ર, ૨૫, ર૬ 
નટસત્ર, ભર્તનાં, ર૯ 
નન્દિભર્ત; ૨૮ 
નાગાતન્ઇ, ૩૩, રરપ્‌ કૂ 
નાયા, પ 
નાટક 
ન્-અતે અભિનયને મબન 
દન 
“પ્રાચીન ભરતખડત્રા, 3 
--શારતીય ઉપર ગ્રીક ન 
ની અસર, ૨૫-૩૮ 
-ઝઝું કાલમાન, પ્રીસમા, 
નમાં, ૫૬, જાપાતમા 
આ નાટક, પદ્‌, 


--ત0 ઝકાર, ચીનમા 
--તું સમાપન, ણપ 
ન્સ સ્ત્તાન્તનું સ્વરૂપ 


(૩૧૫) 


છછ સરફત નાટકમાં, ૮૦, 
ગૌસમાં, ૮૦ ્દક્ષેણુ નાટક- 
મડળામાં, ૮૦, આધુનિક 
ગુજર રગભૂમિમ્રાં, ૮૧ 
--માં નીતિ, ચીનમાં, ૮૪, 
જાપાનમાં, ૮પ, પ્રાચીન 
શરતખડમાં, «૫, અ'ગ્રૅજ 
નાટકોમાં, * ૮૫, હાલનાં 
ગુર્જર્નાટ્કોમાં, ૮૬, પ્રાચીન 
થીક નાટકમાં, ૮૬ 
“વિશે પ્રતિખત્ધ, યરાપમાં, 
૮5, ઓહ કાળમાં, ૮૬. 
“-મટારાકમાં, ૧૧૧ 
“-તામિલમાં, ૧૧૨ 
“ત-પ'નબમાં, 
રામલીલા, ૧૧૩ 
સાગ, ૧૧૩ 
-સિ'ધોમાં ૧૧૩-૧૧૪ 
સસ્કરા, ૧૨૪ 
નાચા, ૧૧૪ 
ભક્ત, ૧૨૪ 
રાસતરી, ૬૨૪, 
“બંગાળીમાં, 
યાત્રા, ૧૧૬ 
પ'ચાલી, ૧૧૬ 
તર્જ, ૧૨૬, ૧૧૪ 
તુરાવાળા, 1૧૧૭ 
ફલગીવાળ!, ૧૧૪ 


“તું અન્તગત સજ, ૨૧૦ 
-મમાં પદ્ય, ૨૭૩-૨૭૮ 
“--માં સંગીત, ૨૭૮-૮૬ 
નાટફઝૃર 
“ગ્રીસમાં, ૬૭-૬૯ 
--એશિયા માઇનોરમાં, ૬૮ 
--ર્‌ોામન લોમાં, ૪૦ 
--ઇંગ્લાંડમાં, ૭૧ 
“પ્રાચીન ભરતખ'માં, છર 
નાટયકલા (જુએ અભિતયકલા) 
નાન્દી, ૪૩ 
તારઇ ૨૬ 
નાર્સિસસ, ૨૧૩ 
નીલક' પંડિત, ૪૫ કૂ 
નમજારા'કર કવિ, ૪૪, ૧૦૬ 
પરશુરામ પત તાત્યા, ૧૧૦ 
પૃવાડા, ૧૨૧ 
પા[(ણિનિ, ર૫પ-૨$ 
પારસી મંડળીઓ, ૧૦૫ 
પૂર્વાપરપરિમાણુ, ૬ ૦ 
શ્ેલોપોનિશિયન લઢાઇઇ ૫૧ 
પધમ્પીઅસ મેગ્નસ, ૬૦ 
પરાચ્યક 
“ગ્રીક નાટકમાં, પ૭ 
“પ્રાચીન ભારતીય નાટકમાં, 
પ૮ 
“-ક્ન્સમાં, પટ 
“--દંગ્લાંડમાં, ૫૮ 


(૩૬૬) 


--માં ઔચિત્ય, ર૨૮ 
ત્રચડપાણ્ડવ, રર્‌૪ ફૂ 
સસ્તાવના કે આમુખ 

--પ્રાચીન ભરતખ'ડમા, ૪૩ 

--આધુનિક શ્ુજરાતી નાટકમા, 

જ૪ 

--જયકુમારીવિજયમા, ૪૪ 
ગ્રલ્ટાદાખ્યાન, ૬૪ 
ગ્રાકૃતપ્રભાકર, ૧૦૯ ફૂ 
ગ્રાચીન ભારતતું ન્યોતિધ, ૩૪ 
પ્રિયકા, રહ ફૂ, ૫૮, ૧૭૩ 
ચેમાનન્દતા આખ્યાન, ૧૦૯ 

## મનાવાયેલા નાટકે! વિશે 

રા'કા, ૮૦ 
ફ્િવિસ હિવ (સિસ), ૧૪૭ 
“ફેનિલો, ૧૮૧ 
ખગેજ, ૬૬, ૭૧ 
ખીરમોલ્ ટ્રી (સિ.), ૧૪૭, ૧૫૦ 
બુદ્ધિપ્રકાશ, રહ કૂ 
ખૈકસ, ૫૦, ૫૮ 
ખેટટન, ૧૪૫ 
એેકેદટ (મિસિસ), ૧૫૪ 
ખન જોન્સન, ૧૧૬ 
બે્‌લ્વવકર, ર૯ ફૂ, ૪૦ ફૂ 

વાસ, ૨૩૦,૨૩૨, ર૩૩,'૩૦૦ 


_ સન્ચો, ૨૬ 
*- પામર (મિસિસ), ૧૪૪ 
” શ્યઝિમમ, ૬૧ 


ભર્તમુનિ, ર૮, ર૯ 

ભરત નાટયશાસ્ર, ૨૬, ૨૮, ર૯, 
ઢણછ 

ભવલ નરપતિ, ર્‌છ 

ભવભૃતિ, ૩૩, 

ભવાઇના ખેલ, ૯૮ 

ભવાઈ, નવીત તાટક પ્રકાર તથી 
૧૦૦ 

ભવૈયાની વ્યુત્પત્તિ, ૯૮-૯૯ 

ભાણુ, 4૯ 

ભાડપર્ઠાસ, ૪૧ 

ભાણ્ારકર (હ.), ૧૦૭ 

“ભાવ' ની વ્યુત્પત્તિ, ૧૧-૧૨ 

મકામત, ૨૪ 

સણિલાવ ન. ઠ્રિવેદી, ૪૪ 

સમ્મટ, ૧૪૨ 

સરાડી આખ્યાનો, પ૦ 

મહીપતરામ રૂપરામ (સ સ॥,), 
૧૦૧ 

માર્સ (માદર), ૨૦૯ 

સાવિષ્ઠાન (શાદામ), ર૪૭ 


સૃચ્છકટિક, ૩૦ 
ગુદ્રારાક્ષસ, ૩૩ 
સૅકબેય, પપ 
મૅકરેડી, ૨૦૦ 
મૅથિસન લેગ, ૧૯૬ 


માલે, ૧૪૯ 
થવની, ૩5 


(૩૬૯) 


ધુછોડભાઈ, ૧ન્‍૬ 
[તાવલી, ૩૩ 
રાઈતે! પર્વત, ૨૮૮ ક 
પ્રેસધારી, ૧૦૧ 
શ્ય એડવર્ડ, ૨૧૩ 
ર્ષ્યિરી (માઘમ), ૨૨૧ 
રેપોપજીવત, ૪૫ ફૂ 
રેનિયર, ૨૦૬, ૨૦૮ 
શેમિષો અતે જૂલિયેટ, ૨૧૧ 
રંગલો, પપ 
રંગભૂમિ, 

“-અતે સીએ, ૨$૩્વરક૯ 
--આધુનિક-તાં દૂષણ, ૨૯૦ 
લક્ષ્મીનાટક, ૧૦૪ 
લક્ષ્મીસ્વય'વર, ૫૪૪ 
લા ખ્લાશ, ૧૯૯ 
લાયેનેલ બા (મિ), ૨૪૭ 
લાલો સવસુખોા, પપ 
લૅમ્ખ, ચાલ્સ) ૧૯૮ 
હચુષ્ઠસ, ૧૪૨, પ૦ 
૧૯૬, ૨૩૮ , 
વસનત સ્મારક ગ્રન્થ, 32 
વાજસનતેયી સ'હિતા, ર5 


વાવ્રસામમ્રી જ 
--કાબરાજની સડળામાં, યવ 
--નમષાશ'કરનીમાં, ૫૧ 
__રણુછોડભાઇનીમાં, યુ? 
તામિલ નાટકોમાં, પપ 


૧૮૧, 


--સિંધી નાટકોમાં, ૫૧ 
-અગાળા નાટકોમાં, ૫૨ . 
“માત્રામાં, ૫૫ 
--પ્રાચીન ભારતીય નાટકોમાં, 
પૃર 
--શવાઈમાં, ૫૨ 
--ખ'ગાળા તાટકની 
ઓરકેસ્ટ્રા, પર. 
વિક્મોવશીય, ૨ન્‍પ 
વિદૂઘક 
ન-મ્રીક તાટકામાં પક 
--સસ્કૃત નાટકોમાં, ૫૩ 
--અર્વાચૌન ગુજરાતી નાટકે- 
માં, ૫૩ 
--જનાં સરાદી નાટકોમાં, ૫૩ 
--ઈંગ્લાંડમાં, શેકસ* પૂવે, પ૪કૂ 
--ભવાધઈમાં, ૫૫ 
--રાસધારીમાં, પપ 
--શૈક્સ્પોઅરનાં નાટકમાં, પપ 
--યરોપમાં, પપ 
--તામિલ નાટકોમાં, પ૬ 
--સિન્ધમાં, ૫૬ 
ન-ખગાના નાટકોમાં, પદ્‌ 
વિદ્દાલભ'જિકા, રરપ કૂ 
વિખુધવિજય, ૩ 
વિષ્ણ્પ'ત ભાવે, ૧૧૧ 
વીરભદ્રાખ્યાત, ૧પ૩ 
શુઇલિયમ્સ, સે!નિયર, ૨૩, ટન. 


નવી 


(૩૨૮) 


૩૧, ૩૫ 
લુધલ્સત, બૅરેટ, ૧૪૭, ૧૫૧ 
લુઇલ્સ, (શિ.) ૧૪૦ 
વેણાસ'હાર, ૨૨૪ ફૂ 
વૌગ્નર, ૨૮૨ 
વાજત (૩19), ૧૩૨ 
લાલેર, ૧૮૫ 
શતપથ બ્રાહાણુ, રપ 
શાકૃન્તલ, ૨૯ 
શિાલી, ય 
શૈલૂષ, ૨૯ કૂ 
શકર મોરોપ'ત ર્‌ાતડે, ૧૧૧' 

, સરસ્વતીચન્દ્, ૨?/5 ' 
સ્દારશાકુન્તલ, ૧૦૬ 
'સારડા (સોં) ૨૨૧ 
સાહિત્યસભા, ૧ .1 
સિડન્સ (મિસિસ), ૧૪૫-૪૬, 
૧૫૪ 

સિ કોલેજ દ 
સુદર, રહ 
સૂત્રધાર, ૨ 

--તું કાય "૪૪ 

--ના નામની પ્રાપ્તિ, ૪૬ 

--તા વ્યુત્પત્તિ, ૪1 કૂ 

--સ્થાપકથી ભિત્ર. ૪૭ 


--ની થ્રીક કોરસ ન્નેડે સર-. 


ખમણી ૪૮ શ 
“તી વાવ્સામત્રી, ૫૦ રે 


સમસત, ૧૩૩ 

સેશ ખર્ન્ડડાટ (માદામ), ૧૧ 
૨૨૧ 

સાગ ઓફ સલામત, ર૪ 

સોતાના મૂલતી ખુરશેઇ ૧૦૫ 

સૌલી, ૧૪૯૬-૫૦, ૧૬૪, ૧૪' 
૧૭૮, ૧૯૨, ૨૦૭, ૨૩૮ 

સૌન્દયતત્ત્ત વિશે બે મત, ૮ 

મંગીત શાકન્તલ, ૧૧૧ 

સંગીત સૌભદ્ર, ૧૧૧ 

મંગીત, પ્રયોજિત, ૧૪ 

સ'ગીત નાટક (૦૩૦%) ૧1 કૂ 

સ્ટેન કેદતો, ૪૭ 

આમે, ૨૧૬ ક 

સ્રીવેશમાં આએ, ૯૧-૯૫ 

સ્વિછ્ટ, ૧ 

હૃરજછલે!,, ૧૪૩ 

હરિશ્રદ્ર નાટક, ૧ળપ 


હરિલાલ, હુ. ધુવ, ૨૬, રર ઉછ, 
૩૯૮, ૯૯, ૧૦૮ 


હસન છુસેત, ૪૧ 

હાઇમીયસ, ૬૮ 

હેમ્લેટ, ૧૦, પપ, ૧ ૧૬૬, 
૧૮૩-૮૪, ૧૯૧ ' 

હેલન ફૂોસિટ, (મિસ), ૧૩૦, 
૧૪૮ 

હુરસ, ૪ 

સાનો ત 

ટ 


